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NEDERLANDSE VERTALING 


«ZONNELIED » 
Het Clarissen-klooster 
te Oostende 


De realisatie waaraan wij hier onze 
aandacht willen schenken is ongetwij- 
feld het jongste en meest revolutionnaire 
bouwwerk in Vlaanderen ; het eerste in 
elk geval, dat in de hedendaagse bewe- 
ging van moderne architektuur plaats 
neemt. 


Het is een klein Kklooster van bak- 
steen en beton, op het grondgebied van 
het vroegere Mariakerke, even buiten 
Oostende. Nogal ver van de Zzee, ligt 
het in een landschap waarvan de enige 
rijkdom bestaat in ruimte en in het 
licht van een open hemel. Verloren tus- 
sen de polders, lijkt het een landelijk 
fort. Een aarden weg leidt er heen. De 
naastbije woningen zijn uitgesproken 
proletarisch. En ook het kloostertje geeft 
van buitenuit een enigszins ruwe indruk; 
lachend uitzicht heeft het niet, en mis- 
schien lijkt het wel helemaal zonder 
uitzicht. Maar een lach — wij zullen 
het zien — heeft het : van binnen. 


Wat eerst en vooral opvalt in een 
realisatie die even stoutmoedig als ra- 
dikaal modern is, is de uiterste eenvoud 
van haar geschiedenis. Tevergeefs zou 
men in de handelwijze van haar archi- 
tekt of van de abdis van het monaste- 
rium maar enigermate de bedoeling 
trachten te vinden een plaats in te 
nemen onder de pioniers van de mo- 
derne kunst. Geen enkel ogenblik zijn 
noch de één noch de andere bekommerd 
geweest om iets anders dan menselijke 
problemen : de spirituele en materiële 
problemen welke een franciskaanse kKom- 
muniteit meebrengt. Hieraan zo goed 
mogelijk te beantwoorden was hun enige 
betrachting ; hun zorg het juiste kader 
te vinden voor al de konkrete details 
van het gemeenschapsleven, was ge- 
paard aan de wil, de krachtige geest 
van dit leven te laten kennen. En hierin 
ligt de reden waarom in het Kkleine 
klooster te Oostende, zoals in alle echt- 
menselijke woningen, niet eerst de taal 
van de kunst (of van de architektuur) 
spreekt, maar de meer doeltreffende 
taal van de gastvurijheid. Wie er eens 
binnentrad, verliet het slechts met te- 
genzin. 

Laten we eerst de essentiëéle feiten 
aangeven die genoopt hebben tot de 
bouw. Sinds 1862 vinden we de Zusters 
van de H. Clara te Oostende. Tot voor 
enkele maanden, betrokken zij er een 
gebouw in het hartje van de stad, mid- 
den een luidruchtige wijk met smalle 
straatjes. Het gebouw, reeds betrekke- 
lijk oud bij hun aankomst, stond ten- 
slotte op invallen en, kort na de oorlog, 
stonden de religieuzen voor een nijpend 
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alternatief ofwel een restauratie — 
wat een bom geld zou Kkosten voor een 
bijna onbeduidend resultaat —, ofwel 
de plaats verlaten en het avontuur wa- 
gen van een nieuwe bouw. In 1954 werd 
architekt Paul Felix (die, hoogleraar te 
Leuven, in Oostende woont) een eerste 
maal geraadpleegd, en naar zijn mening 
was er geen twijfel : restauratie was 
onmogelijk. Nochtans aarzelden de mo- 
nialen die wijk te verlaten, beïnvloed 
door het verlangen van de Bisschop die 
hen in de stad wilde houden. Ondertus- 
sen had Moeder Abdis de gelegenheid 
gehad nader in kontakt te komen met 
Arch. Ir. Felix, en nader vertrouwd te 
worden met de verschillende aspekten 
van de onderneming. Zij besloot het er 
op te wagen, stelde haar grond te koop 
en gelastte de architekt, de meest ge- 
schikte plaats te vinden om het nieuwe 
klooster te bouwen. 

Wat onder verschillende opzichten het 
hoogtepunt vormt van gans het avon- 
tuur is ongetwijfeld de werkelijk voor- 
beeldige samenwerking die gedurende 
twee jaar, voor elk detail van de bouw, 
de inspanningen van de abdis aan deze 
van haar architekt zou binden. Wij heb- 
ben dit even aangeraakt bij het begin. 
Het is de moeite waard erop terug te 
komen. Iedereen weet dat de delikate 
zijde van elke samenwerking de juiste 
verdeling is van opdracht en van be- 
voegdheid. EIK architekt heeft onder- 
vinding gehad enerzijds van de manie 
welke hun Kkliénten hebben, zich bezig 
te houden met de kwestie van vorm en 
materiaal (waar Ze vaak niets van 
snappen), en anderzijds van het nala- 
ten positieve gegevens te bezorgen wel- 
ke voor de architekt zo hoognodig zijn 
en hij onmogelijk in hun plaats kan 
vaststellen. Moeder Adbis van de Cla- 
rissen te Oostende heeft, wat dit betreft, 
de niet te versmaden verdienste gehad, 
een volledig vertrouwen te stellen in de 
architekt, afstand doende van alle aan- 
spraak qua kunst of techniek. (Men 
moet erkennen dat zij met een bijzonder 
scherp inzicht haar keuze had laten val- 
len op deze architekt). Anderzijds, en 
dit is van groot belang, heeft zij nooit 
opgehouden zo nauwgezet mogelijk en 
tevens met een Zeer klare kijk op de 
Zaak, die in haar een grote stichteres 
kenmerkt, hem al de konkrete gegevens 
te verstrekken die onontbeerlijk waren 
om zijn werk tot een goed einde te 
brengen. Konkrete gegevens : hieronder 
verstaan wij niet enkel de verschillende 
materiële schikkingen welke zij het 
meest aan de levenstrant van haar kom- 
muniteit aangepast achtte, maar tevens 
de geest waarin de architekt deze vol- 
gens haar moest begrijpen. In feite zou- 
den deze schikkingen rond drie polen 
worden georganiseerd : het gebed, de wo- 
ning, het werk waarvan de hiérarchie en 


de wederzijdse betrekkingen als van- 
zelfsprekend het plan van het monaste- 
rium zouden bepalen. 


Een voorbeeld dat op zichzelf eerder 
een anecdote is, zal de lezer helpen zich 
een idee te vormen van de werkelijk 
uitstekende manier, waarop de zaken 
hun verloop kregen. Toen men in de 
diskussie van het plan aan het punt var 
de woning zelf van de religieuzen was 
gekomen, stipte de Abdis aan dat de 
Clarissen een aanzienlijk gedeelte van 
hun tijd met lezen en meditatie in hum 
cel doorbrachten. Derhalve moest mem 
aan elke cel, naast de zuiver praktische 
schikkingen, zekere kwaliteiten gevemn 
van ruimte, lucht en licht die, plaats- 
vindend in de geest van armoede, de 
cel geschikt maakten tot kontemplatie. 
Steunend op de gegevens schetste de ar- 
chitekt twee projekten die beide aan 
de vereiste voorwaarden schenen te 
beantwoorden, maar waarvan het ene 
een kleine loggia voorzag en het andere 
niet. Hij stelde de schetsen voor aan de 
Abdis die hen nakeek, en doorgaf aan 
de zusters van de kommuniteit. Hierop 
kwam ze zeggen dat allen eenstemmig 
de cel met loggia hadden verkozen. Ter- 
zelfdertijd herinnerde zij eraan dat Ste 
Clara, in haar klooster van San Damia- 
no, eveneens over een loggia had be- 
schikt vanwaar zij een groot deel van 
de onmetelijke vlakte van Umbrié kon 
overschouwen. Dit is de sympatieke oor- 
sprong van een detail van de bouw die 
soms wel als revolutionnair werd aan- 
zien, terwijl hij in werkelijkheid hele- 
maal overeenstemde met de geest van 
de Orde waartoe hij was bestemd. 


Vooraleer dit gedeelte over de samen- 
werking af te sluiten, moeten wij aan- 
merken dat al de schikkingen genomen 
met het oog op de inrichting van de 
Kkapel, (en van al de belangrijke delen 
van het monasterium in het algemeen), 
besproken geweest zijn en aanvaard, 
niet enkel door Moeder Abdis en de ar- 
chitekt, maar tevens door E. H. Butaye, 
pastoor-deken van Oostende, die eem 
meer dan gewone belangstelling had 
voor de werken, en vooral door de gla- 
zenier Michel Martens, en door de beeld- 
houwer en Kkunstsmid Roger Bonduel. 
Deze uitgebreide samenwerking heeft 
op haar beurt uitstekende resultaten ge- 
leverd. De betrekkingen tussen bouw 
en inrichting hebben daardoor een gro- 
te samenhang verworven; de architek- 
tuur heeîft tot het einde toe de boven- 
hand gehouden en om die reden biedt 
ons de Kkapel (om één punt te noemen), 
een veel rijker evenwicht aan, wat de 
juiste hiérarchie van de architektonische 
en de plastische waarden betreft dan, 
bijvoorbeeld, de kapel van Hem (zie 
Art d'Eglise, n° 104, p. 92). 

Misschien meent men dat Moeder Ab- 
dis en de monialen minder gemakkelijk 
de plannen hebben aangenomen var 
glasramen en kunstsmeedwerken, var 
banken, tafels en stoelen, dan de archi- 
tektuur zelf van hun woning. De juiste 


(Zie vervolg b1z. H). 


LE MONASTEÈRE DES CLARISSES 


| D'OSTENDE 


OUS nous trouvons ici devant la construction 
la plus neuve et la plus révolutionnaire de 
Flandre : la première, sans doute, à prendre 

place dans le mouvement d'architecture sacrée contem- 
Doraine. C'est un petit couvent de briques et de 
Jéton, à l’une des extrémités d’Ostende, vers Maria- 
erke. Il se situe assez loin de la mer, dans un paysage 
dont l'unique richesse est. l'espace et la lumière d'un 
zrand ciel, isolé parmi les labours comme une forte- 
esse champêtre. On y arrive par un chemin de terre. 
Les habitations les plus proches ont une allure nette- 
nent prolétarienne. Du dehors, le couvent lui aussi 
eut sembler assez fruste : sans sourire, et apparem- 
nent sans. visage. Mais son sourire est au dedans, 
insi que nous le verrons. 

Ce qui frappe en premier lieu, dans une réalisation 
ussi audacieuse et aussi radicalement moderne, c'est 
a simplicité extrême de son histoire. On chercherait 
n vain dans le comportement de son architecte, ou 
lans celui de l’abbesse du monastère, une volonté quel- 
onque de prendre place parmi les pionniers de l'art 
noderne. Ni l’un ni l’autre, à aucun des moments de 
eur collaboration, n’ont jamais fait autre chose que 


i-dessus : Vue générale du monastère, Côté est, 
lrchitecte Paul Felix. (Photo Art d'Eglise) 


se pencher sur des problèmes hwmains : les problèmes 
spirituels et matériels qui sont ceux d’une communauté 
de religieuses franciscaines. Ils ont cherché à y répon- 
dre de leur mieux, soucieux de découvrir le juste cadre 
pour tous les détails concrets de la vie commune, atten- 
tifs aussi à toujours en laisser transparaître l'esprit. 
C'est pourquoi, comme toutes les maisons vraiment 
humaines, le petit monastère d’Ostende ne nous parle 
pas d’abord le langage de l’art (ou de l'architecture), 
mais celui, plus efficace, de l’hospitalité. Qui y est 
une fois entré, ne le quitte plus qu'à regret. 
Rappelons l'essentiel des faits qui ont abouti à sa 
construction. La présence à Ostende des sœurs de 
Sainte-Claire date de 1862. Elles y ont occupé, jusqu'à 
ces derniers mois, un immeuble en pleine ville, dans 
un quartier bruyant aux rues étroites. Déjà vétuste au 
temps de leur arrivée, cet immeuble finit par menacer 
ruine, et, peu après la guerre, les religieuses se virent 
placées devant une alternative assez angoissante : ou 
bien tenter de le restaurer — et ce serait une forte 
dépense pour un résultat presque insignifiant — ou 
bien abandonner la place et risquer l'aventure d’une 
nouvelle construction. En 1954, l'architecte Paul Félix 
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I I. Plan général du monastère. 
II. Plan au niveau de l’étage. 
III. Plan des volumes. 
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(qui, tout en étant professeur à Louvain, habitait 
Ostende) fut consulté une première fois, et son avis 


se montra catégorique : pas de restauration possible. 
Cependant, influencées par le désir qu'avait leur 
évêque de les garder en ville, les moniales hésitaient 
à partir. Il fallut attendre deux ans pour que la ques- 
tion fût à nouveau ouverte. Entre-temps, la Mère 
abbesse avait eu l’occasion de faire plus ample connais- 
sance avec l'architecte Félix et de se familiariser avec 
tous les aspects de l’entreprise. Elle résolut de brûler 
ses vaisseaux, mit son terrain en vente et chargea 
l’architecte de trouver l'endroit le plus propice à la 
construction du nouveau monastère. 
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1. Entrée de la chapelle. 2. Entrée du 
monastère. 3. Chapelle. 4. Salle du 
chapitre. 5. Noviciat. 6. Aile d’habita- 
tion. 7. Ateliers de couture. 8. Infir- 
merie. 9. Parloir. 10. Quartier des 
sœurs tourières. 


Ce qui suit constitue à bien des égards le sommet 
de toute l'aventure : la collaboration véritablement 
exemplaire qui, deux ans durant, allait unir, pour tous 
les détails de la construction, les efforts de l’abbesse 
à ceux de son architecte. Nous y avons fait allusion en 
commençant. La chose vaut la peine qu'on y revienne. 
Chacun sait que le côté délicat de toute collaboration 
est la juste répartition des charges et des compétences. 
Les architectes, pour leur part, ont tous fait l'expérience 
de la manie qu'ont leurs clients de s'occuper avant 
tout des questions de forme et de matériaux (où 
souvent ils n'y voient goutte), et de négliger par 
ailleurs de fournir les données positives dont l’archi- 


-dessus : Vue générale du monastère. Côté sud. De gauche à droite, 
aile d'habitation, le cloître, le noviciat. (Photo Art d’Eglise) 


ecte a un besoin urgent et qu'il ne saurait fixer à leur 
Jace. La Mère abbesse des Clarisses d'Ostende, laissant 
à toute prétention dans le domaine de l’art ou de la 
echnique, eut le mérite peu commun de faire sur ce 
joint une confiance totale à l'architecte (un architecte 
u'elle avait choisi, il faut l'avouer, avec un singulier 
iscernement). D'autre part, et la chose est d’une 
gale importance, elle s’appliqua avec une rigueur, 
ne ténacité et une largeur de vue dignes d'une grande 
ondatrice, à fournir à celui-ci toutes les données 
oncrètes nécessaires à son travail — et par données 
pncrètes nous entendons ici non seulement les diver- 
> dispositions matérielles qu'elle jugeait les plus 
déquates au genre de vie de sa communauté, mais 
ussi l'esprit dans lequel elle entendait que l'architecte 
s comprenne. En fait, ces dispositions allaient s'ot- 
aniser autour de trois pôles : la prière, l'habitat, le 
avail, dont la hiérarchie et les relations réciproques 
éterminaient tout naturellement le plan du monas- 
re. 


Un exemple, en lui-même d'ordre plutôt anecdoti- 
que, aidera le lecteur à se faire une idée de la manière 
vraiment excellente dont les choses furent conduites. 
Lorsque dans la discussion du plan, on en arriva au 
logement des religieuses, l’abbesse précisa que les 
Clarisses vivaient une partie appréciable de leur temps 
en cellule, à lire et à méditer. IL s'agissait donc de don- 
ner à chacune des cellules, en plus des dispositions 
purement utilitaires, certaines qualités d'espace, d'air 
et de lumière qui, au sein même de leur pauvreté, les 
rendraient propice à la contemplation. Muni de ces 
données, l'architecte esquissa deux projets qui tous 
deux lui semblaient répondre aux conditions requises, 
mais dont l’un comprenait une petite terrasse, l'autre 
non. Il soumit les croquis à l’abbesse, qui les examina, 
les fit circuler parmi les sœurs de la communauté, 
puis revint en disant qu'elles s'étaient unanimement 
décidées en faveur de Ia terrasse. Elle rappelait en 
même temps que sainte Claire, en son couvent de 
Saint-Damien, avait eu, elle aussi, une terrasse, d'où 
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1. Le monastère. Façade sud, vers l'aile d'habitation. 2. Le jardin des 
sœurs tourières. 3. La chapelle vue du préau. Les pans de mur qui en- 
cadrent le vitrail du chevet servent de campañnile. (Ph. Art d’Eglise) 


elle pouvait embrasser du regard une large part de 
l'immense plaine d'Ombrie. Telle est l'origine, sym- 
pathique on en conviendra, d’un détail de la construc- 
tion qui n’a pas manqué d'être jugé révolutionnaire, 
alors qu'en réalité il entrait parfaitement dans l'esprit 
de l'Ordre auquel il était destiné. 

Avant de clore ce chapitre de la collaboration, nous 
devons signaler que toutes les dispositions prises en 
vue de l'aménagement de la chapelle (et, plus large- 
ment, de toutes les parties importantes du monastère) 
ont été discutées et décidées en commun, non seule- 
ment par la Mère abbesse et par l'architecte, mais 
également par M. Butaye, curé-doyen d'Ostende, qui 
s'intéressa de près aux travaux, et surtout par le maître- 
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1. L’aile d'habitation. À l'étage, les cellules des 
moniales. 2. Intérieur d’une cellule. 3. L’aile d’ha- 
bitation. À l’avant-plan, à gauche, les spacieuses 
fenêtres’ de l'atelier de couture. 4. Le monastère 
vu des champs. (Photos Art d’Eglise) 


verrier Michel Martens, et par le sculpteur et ferronier 
d'art Roger Bonduel. Cette collaboration élargie à 
donné, elle aussi, d'excellents résultats. Les rapports 
entre la construction et l'aménagement en ont acquis 
une grande cohérence; l'architecture est restéé jusqu'au 
bout la maîtresse, et c'est pour ce motif que la 
chapelle (notamment) nous propose, dans le domaine 
de la juste hiérarchie des valeurs architecturales et des 
valeurs plastiques, un équilibre bien meilleur, par 
exemple, que celui de la chapelle d'Hem (voir Ar! 
d'Eglise, n° 104, p. 92, et n° 106, pp. 160-163), 

On pourrait supposer que la Mère abbesse et les 
moniales eurent plus de difficulté à admettre les 
projets de vitraux, de sculptures, de bancs, de tables, 
de chaises, que l'architecture même de leur maison. 
La vérité est que sur ce point également, elles ont 
préféré ne laisser jouer en rien leurs goûts (ou leurs 
appréhensions !) et faire une confiance totale à la 
compétence de l'architecte. 
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Mais passons à présent à la description du monas- 
tère. 

Dans toute demeure multiple, il existe des « centres 
de simplicité» qui nous permettent d'en saisir la 
structure et d'en pénétrer la vraie destination. Le 
monastère d'Ostende qui, ne l'oublions pas, est conçu 
pour recevoir une communauté relativement peu nom- 
breuse, en possède deux : la chapelle et le bâtiment 
d'habitation. C'est à partir de ces deux pôles que la 
construction entière s'est développée (v. plan, p. 178). 

Dans le prolongement de la chapelle se placent le 
chapitre et le noviciat. Le bâtiment d'habitation (qui 
comporte la salle de récréation, le réfectoire et la 
cuisine — et, à l'étage, vingt-six cellules) amorce de 
son côté, vers l’ouest, les ateliers et se prolonge vers 
le nord par le quartier des sœurs tourières. 

Entre ces deux lignes de bâtiments parallèles se 
groupent les espaces secondaires : les cloîtres et leurs 
patios; l'aile de l'infirmerie et enfin les parloirs. 


1. Bassin d'eau dans le jardin. Destiné à recevoir l’eau de pluie, il est à la fois 


réservoir et ornement. 2. Un des cloîtres inondés de soleil. (Photos Art d’Eglise) 


Tout autour, une succession de petits jardins (des- 
inés par Michel Martens) confèrent à l’ensemble ce 
limat de fraîcheur, de clarté, de tendresse pour la 
ature qui est l'une des grâces majeures de la spiri- 
ualité franciscaine. Des peupliers ont été disposés le 
long des murs de clôture. Lorsqu'ils auront atteint 
leur parfaite élévation, ils dessineront, sur ce ciel de 
plaine, un grand triangle de verdure. 

Pour la chapelle, l'architecte Félix est parti d'une 
intention précise : celle d'éviter à tout prix d’exclure 
les moniales de leur propre sanctuaire (ainsi qu on s'est 
accoutumé à le faire depuis des siècles pour tous les 
types de religieuses cloîtrées, en les reléguant dans 
une sorte d'annexe latérale) et de leur réserver au 
contraire la place d'honneur que postule pour elles 
la célébration de l'office choral et le chant de Ja 
messe. Il disposa donc leurs stalles de chaque côté 
de l'autel, en les encadrant d'une double paroi de 
bois. La première servirait à soustraire le chœur 
à la vue des fidèles 


(ainsi quil est prescrit), 
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la seconde à régler l'entrée et la sortie des religieuses 
par le fond du sanctuaire. Cette disposition leur per- 
mettrait de retrouver une participation intégrale à la 


célébration liturgique, sans enfreindre en aucune 
manière les lois de la clôture. Autre innovation à 
propos de celle-ci : la substitution des traditionnelles 
grilles de fer par un lattis léger de plexiglass. À 
l'énoncé, la chose peut sembler étonnante. En fait, sa 
réalisation est tellement harmonieuse qu'on la prend 
comme allant de soi. Dans un très bel article du 
Linie (8 mai 1959, p. 8), le P. Bekaert, S.J., fait 
remarquer à ce propos que la clôture est ici exactement 
ce qu'elle doit être : un symbole, non de coercition, 
mais de détachement Joyeux et volontaire. 

C'est à partir de cette disposition nouvelle et parti- 
culièrement originale du chœur que s’est développé 
le plan entier de la chapelle, et d'abord sa forme : un 
trapèze, dont le petit bout se trouve du côté de l'entrée 
des fidèles, le grand du côté du sanctuaire. Cela nous 
a finalement donné un très bel intérieur; à notre 
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a chapelle du mo- 
astère. 1. Le sanc- 
uaire. À droite de 
’autei, un des cô- 
és du chœur des 
oniales. Entre la 
loison — où s’ins- 
rit le tabernacle 

et le mur du 
hevet se trouve le 
ouloir d'accès aux 
deux parties du 
hœur. 2. Vue gé- 
érale, prise du 
Jas-côté gauche. 
. Dans le bas-côté 
roit, fenêtres ou- 
rant sur le patio 
e l'entrée. Dalles 
le verre et béton 
on relief, de Michel 
artens. 4 « Le 
antique du So- 
eil ». Mur de verre 
t de béton, à gau- 
he du sanctuaire. 
Michel Martens. 
Ph. Art d’Eglise) 
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1. Vue du sanctuaire et de l’église, à partir du chœur des 
moniales. La grille de la clôture est en plexiglass, matière 
transparente et lumineuse qui remplace, ici, les tradition- 
nels barreaux de fer. La clôture retrouve ainsi Son carac- 
tère symbolique d’un renoncement libre et volontaire, 
par-delà toute contrainte purement matérielle. On aperçoit, 
dans le fond, le « Cantique du soleil », vitrail reproduit aux 
pages 187 et 193. (Voir aussi A.E. N° 105, p. 140.) 2. Le 
crucifix de l’autel. Etain coulé et incrusté de cabochons de 
verres de couleurs. Christ en céramique. Roger Bonduel. 
3. Un des vitraux du sanctuaire. Mise en plomb d'éléments 
de verre antique, sur fond de verre transparent ordinaire. 
4. Les stalles. Comme les cloisons du chœur, les bancs de 
la nef et les portes de la chapelle, elles sont de bois blanc 
et ont été dessinées par l'architecte. (Photos Art d’Eglise) 


connaissance, le plus bel intérieur moderne de Belgi- 
que. Les murs de briques « portent » un vaste plafond 
de béton. Ces deux matériaux sont restés apparents 
pour une raison d'économie (les fonds nécessaires 
ayant fait défaut au cours de la première partie des 
travaux). On s'est aperçu dans la suite qu'ils se 
mariaient fort bien avec le bois des clôtures du chœur, 
un bois blanc de Russie qui a été employé également 
pour les stalles des religieuses et pour les bancs de 
la nef. Seul l'autel, en marbre blanc veiné, est d'un 
mätériau « noble ». 

Sur cet accord de base (très sobre, très juste) consti- 
tué par le bois, la brique et le béton, vient se greffer 
un ensemble de vitraux d'une valeur exceptionnelle. 
Michel Martens y a tenté des techniques très diverses, 
dont aucune cependant ne nuit à l'architecture. Nous 
connaissions déjà par l'Exposition de Bruxelles le 
grand vitrail en dalles de verre et en béton, composé 
sur le thème du Cantique du Soleil de saint François. 
Il trouve ici son véritable cadre et un bien meilleur 
éclairage. Ce vitrail peut hardiment être mis sur un 
pied d'égalité avec les meilleurs vitraux français. Nous 


lirions exactement la même chose des vitraux plus 
etits qui donnent sur le « patio » des parloirs, où la 
orme du béton prend l'importance plastique d’une 
culpture — et peut-être surtout des vitraux de la 
artie supérieure qui, à la demande expresse de l’archi- 
ecte, consistent en une simple application, sur verre 
ransparent, de quelques éléments de couleur. 

Les œuvres d'orfèvrerie, dues à Roger Bonduel, ne 
ont certainement pas inférieures aux vitraux. Le 
abernacle (employé également comme trône d'expo- 
sition, ce qui explique la place dominante qu'il occupe. 
et son aspect monumental), l’image de la Vierge, celle 
de saint François, forment un ensemble dont on trou- 
verait difficilement l'équivalent, sauf peut-être en 
Allemagne. Sur les parois de bois très clair, ces trois 
grandes pièces d'étain au graphisme puissant donnent 
une note festive qui, sans rompre la rigueur de l’en- 
semble, achève magnifiquement l'aménagement du 
sanctuaire. 

Avant de conclure, disons un mot des autres parties 
du couvent. Comme pour la chapelle, le professeur 
Félix y est toujours parti de l'intérieur, étudiant, dispo- 
sant, harmonisant toutes les valeurs de l'habitat avec 
un soin et une rigueur extrêmes. Nous avons déjà parlé 
des cellules. L'infirmerie a été l'objet d’une attention 
analogue. Ses fenêtres, orientées vers le sud, s'ouvrent 
d'abord sur un parterre de roses et un petit miroir 


d'eau, puis sur la succession entière des cloîtres et 
des jardins. À l’intérieur, une porte coulissante per: 
met la vue directe vers le chœur et le sanctuaire. 
Enfin le petit bâtiment se situe à deux pas des parloirs. 
Cette parfaite distribution des lieux donne aux mala- 
des la possibilité de participer sans effort à l'essentiel 
de la vie du monastère. 

Pour qualifier l'ensemble de la construction (et 
peut-être aussi pour expliquer son manque relatif 
d'expressivité extérieure), M. Félix avance, sans trop 
y croire, le terme de « fonctionnalisme ». En réalité, 
ce n'est pas tant la fonction, même spiritualisée, que 
nous exprime le petit monastère d'Ostende; c'est une 
vertu plus profonde, plus primitive : celle que nous 
avons citée en commençant, et qui est à la racine 
même de la maison humaine, la vertu d'hospitalité, 
Dans une étude parue antérieurement, nous avons 
essayé d’énumérer quelques-unes de ses caractéristiques 
principales. La demeure hospitalière donne à ses hôtes 
le goût de la clarté spirituelle (par l'harmomie de 
ses rapports, par la justesse humaine de ses propor- 
tions); elle favorise la ferveur et la pureté de l'âme; 
elle est sensible aux exigences du corps, à ses faiblesses, 
à ses souffrances, elle permet d'expérimenter la résis- 
tance de la matière, mais aussi sa beauté et sa dou- 
ceur, enfin elle possède d'inépuisables possibilités de 
dialogue avec la nature, avec les fleurs, les arbres, 
le soleil, le vent, la pluie, la montagne et la mer 
(voir Arf d’Eglise, n° 105, p. 141). 

Ces caractéristiques sont précisément celles que nous 
trouvons 1ci sous une forme très directe, très primitive, 
très savoureuse. Dans la crise que traverse actuellement 
l'architecture, le monastère d'Ostende se place ainsi 
au niveau exact d'où nous devrons tous repartir un 
Jour, si nous désirons retrouver la puissante expressi- 
vité des grandes périodes architecturales : le nivean 
des valeurs fondamentales, proprement humaines, de 
la maison. Traitées avec l'esprit de dépouillement qui 
est propre à l'inspiration franciscaine, ces valeurs 
prennent d’ailleurs quasi spontanément un caractère 
sacré. Nous dirons donc qu'Ostende se situe à égale 
distance du fonctionnalisme trop utilitaire des archi- 
tectes américains ou nordiques, et de l’esthéticisme trop 
raffiné de l'architecture japonaise. La seule construc- 
tion moderne dont on puisse le rapprocher avec 


1. Le tabernacle. La partie inférieure contient la sainte 
réserve. Le haut sert de, trône d'exposition. Ce dispositif 
spécial est propre aux ordres contemplatifs des moniales — 
clarisses et carmélites. Dans les autres églises, le tabernacle 
doit nécessairement trouver sa place sur un autel. (Décret 
de la Congrégation des Rites, 1°r juin 1957.) 2. Le «Canti- 


que du Soleil ». Détail du vitrail de Michel Martens. (Pho- 
tos Art d’Eglise) 


pertinence est le couvent franciscain d'Orsay, en Seine: 
et-Oise, qui a été conçu dans un esprit assez semblable. 
La chapelle est supérieure ici à celle d'Orsay. Mais 
quant au reste, le couvent des Clarisses d'Ostende peut 
nous apparaître comme une sorte de petite sœur cham: 
pêtre du grand monastère français. 

De l'avis des visiteurs, cependant, et des sœurs 
elles-mêmes, c'est à Saint-Damien qu'irrésistiblement 
il nous ramène. Comme au berceau de l'Ordre, nous 
éprouvons en le voyant la révélation soudaine du 
dépouillement évangélique, le message d'une Joie 
nouvelle, inépuisable, incom blement précieuse et 
pure. 

Ainsi, la signification profonde du monastère d'Os- 
tende ne saurait-elle être d'ordre esthétique. La vraie 
grâce qu'il nous donne, c'est l'évocation, par-delà les 
siècles, d'une petite parcelle privilégiée de la Cité 
Sainte de l'Ombrie; quelque chose aussi de la douce 
et magnanime figure de sainte Claire d'Assise. 


). Frédéric DEBUY 


1. Le réfectoire des moniales. 2. Crucifix de Roger Bon- 
duel. 3. Travail manuel à l’intérieur du monastère. Un coin 
de la salle capitulaire. Vitraux de Michel Martens. (Photos 
Art d’Eglise) 
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L'église du C brist-Ressuscité 


‘ARCHITECTURE de la nouvelle église de 
Tubize (Hainaut) est partie de l'idée qui s'est 
désormais imposée dans la pastorale comme 

dans la liturgie : le rassemblement de la communauté 
paroissiale autour de l'autel. L'expression de cette 
idée dans le parti architectural est ici très claire, 
sans qu'y soit sacrifié le caractère de révérence et 
de recueillement que l’on n'attend pas moins d'un 
sanctuaire. L'autel y est central, à peu de chose près; 
la disposition des bancs, et jusqu'à leur conformation 
en arc de cercle, accentuent la note dominante de la 
participation des fidèles. Mais le dépouillement du 
beau mur de briques qui l'enveloppe, la lumière 
assourdie, qui ne se fait plus vive qu'au-dessus de 
l'autel, et le dégagement de celui-ci, créent un climat 
qui n'est pas d’une simple salle de réunion. 

Entre les deux entrées latérales, une petite abside 
abrite les fonts baptismaux, placés ainsi dans l'axe 
de l'autel. Deux confessionaux jumelés s'ouvrent à 
même le mur, sur le côté droit de la rotonde, où ils 
créent une heureuse décoration par un simple jeu 
de briques. Chacun de ces confessionaux n’a que 
deux côtés, prêtre et pénitent. Signalons une: bonne 
solution de la grille réglementaire, qui ne vaut que 
lorsqu'il ny a qu'un seul côté pour les pénitents 
cette grille est faite de lattis de bois verticaux, de 
haut en bas, ce qui est singulièrement plus avenant 
que le guichet habituel. 

Sur le côté gauche de l'église, à hauteur de l'autel, 
s'ouvre une chapelle annexe, plus sombre et au plafond 
surbaissé; l’église étant le lieu de la liturgie commu- 
nautaire (à ce titre, les bancs n'y ont pas d’agenouil- 
loir), cette petite chapelle est réservée à la dévotion 
privée. Quelques bancs, ceux-ci avec agenouilloir, y 
sont placés devant un autel très sobre. Entre cet autel 
et l'espace de l'église, une petite abside à peine pro- 
noncée marque l'endroit du saint sacrement. Le taber- 
nacle est posé sur une tablette de pierre en porte- 
à-faux. Cette tablette comporte une pierre d’autel, 
solution très littérale donnée aux exigences canoni- 
ques. Courant en frise au-dessous du plafond et redes- 
cendant verticalement entre l'abside du saint sacre- 
ment et l'église, un beau vitrail de Michel Martens 
donne à ce lieu une lumière joyeuse et recueillie. 
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La séparation entre cette chapelle et l'église est 
arquée par des rideaux de velours gris perle qu’en- 
idrent des portants de béton. Il y a quelque chose 
e surprenant à voir ce béton brut à côté d'une 
atière aussi délicate, de même qu'il voisine avec les 
mbours d'entrée, lesquels sont d’un raffinement 
Kquis, avec leurs fines mosaiques aux tons très 
cherchés. Le contraste est un peu heurtant. On 
l'impression de voir une tenue de bal dans une 
ur de ferme. A-t-on hésité entre le précieux et 
fruste, ou plutôt a-t-on cru les concilier ? Je ne puis, 
Our ma part, m'empêcher d'y voir une rupture de 

n, ct de ne la pas trouver heureuse. 

Il y aurait d'ailleurs quelque chose à dire sur 
emploi du béton apparent, qui fait en quelque sorte 
1 dans les églises nouvelles. Cet usage est plus péril- 
-ux qu'il ne semble, car le béton n'est pas un matériau 
oble, c'est même à peine un matériau, et il demande 
e la discrétion et, de préférence, un certain apprêt, 
ar le soin apporté au coffrage, par le choix même 
es planches (ainsi qu'on l'a fait au couvent francis- 
ain de la Clarté-Dieu à Orsay — cfr A.E., n° 2, 1957 

où l’on a été jusqu'à reprendre une même planche 
ux différents niveaux du mur extérieur), par un 
ouchardage bien fait, au besoin par un badigeon. 
ne faudrait pas que l'usage du béton apparent 


evienne une simple recette. Certains matériaux 
aident » l'architecture (gt parfois même la sauvent), 
arce qu'ils sont beaux en eux-mêmes. Mais c'est 
architecture qui doit aider le béton. 
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1. Intérieur de 
l’église. Le baptis- 
tère. On distingue 
au fond la cha- 
pelle du Saint-Sa- 
crement., 2. Vue 
d'ensemble vers 
l'autel. Croix pro- 
visoire. 3. Les con- 
fessionnaux. (Pho- 
tos Art d’'Eglise) 
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Ceci dépasse évidemment le cas présent. Il reste 
ju'on a eu quelques difficultés avec le béton de 
a coupole, pour lui donner un aspect satisfaisant. On 
vait d'abord remplacé le coffrage habituel par de 
randes plaques carrées. Mais les joints avaient bavé, 
t l'effet n'était pas heureux. On a alors bouchardé 
oute la surface. Expérience illustrant ce que nous 
enons de dire. 


Rassembler la communauté, c'est fort bien. Encore 
aut-il qu'il y ait une communauté. Tel a été le pre- 
nier souci du curé, le jeune et actif abbé Lagasse. 
ubize, petite cité industrielle, n'a guère de vie reli- 
ieuse. Le quartier où se trouve la nouvelle église 
st un faubourg à population composite, ouvriers 
t employés. Guère de vie religieuse et guère de vie 
ociale. L'abbé Lagasse a compris qu'il fallait d'abord 
réer une communauté, sur le plan humain. C'est la 
aison pour laquelle il a conçu son église comme un 
entre paroissial complet. Comme le terrain est en 
orte déclivité, il a placé en sous-sol de l’église, mais 
vec une entrée indépendante, en contrebas, une salle 


age de gauche: Une perspective extérieure. 
Photo Art d’Eglise) 


Elévation latérale, d'après les projets des architectes 
J. Ellenberger, Genève et A. Marin, Tubize. Echelle : 0,005 m. 


de fêtes, d’ailleurs excellente de disposition et d’am- 


biance, où tout le quartier — qui devient insensible- 
ment une paroisse — se réunit pour des séances 
largement culturelles. L'église devient ainsi le 


« foyer » des paroissiens. En outre, les autres locaux 
paroissiaux sont également annexés à l'église : salle 
de catéchisme, salle de réunion pour les dirigeants de 
mouvements de jeunesse et d'action catholique, etc. 
Dominant l'église et la vallée, une tour-clocher d'une 
ligne pure et ferme trace un signal dont l'éloquence 
garde le juste ton de ce pays austère. Dans le jardin, 
qui longe les entrées, une grande croix de bois mérite 
d'être notée, car elle est gravée d’un Christ relevé 
d'émaux, œuvre de qualité, due à Michel Martens. 
Je n'ai pas encore cité l'architecte : c'est Le Suisse 
J. Ellenberger, de Genève, assisté de l'architecte 
À. Marin, de Tubize. Ces deux artistes, en collabora- 
tion étroite avec l'abbé Lagasse, ont signé une œuvre 
probe et sobrement audacieuse, qui fait date dans 
l'architecture moderne des églises en Belgique. 


Dom Samuel STEHMAN. 


201 


REVUE DES REVUES 


QUESTIONS 
D'ARCHITECTURE 
MODERNE 


« Dans une période de transition comme 
la nôtre, il faut admettre qu'il existe une 
crise de l'architecture. » Cette déclaration, 
dont le style est assez révélateur, se trouve 
dans l'éditorial du premier numéro de 
Zodiac, la nouvelle revue internationale 
d'architecture contemporaine créée et di- 
rigée par Adriano Olivetti. Elle résume 
une situation de fait que certains auront 
peut-être un peu de peine à regarder 
en face, mais que d’autres, surtout parmi 
les générations montantes, ne se font plus 
faute d'exprimer avec une parfaite fran- 
chise. Ces derniers voient de plus en 
plus nettement que la mise en exécu- 
tion, massive et peu nuancée, des théo- 
ries de leurs grands aînés (Le Corbusier, 
Gropius, et d’autres) n'a pas abouti au 
beau cosmos humain que ceux-ci avaient 
rêvé, mais à un univers de « monuments 
muets », très monotone et souvent aussi 
d'une grande laideur, que l’on a juste- 
ment appelé «la désolante internationale 
de l'architecture » (Zodiac, n° 1, p. 80). 

Nous reprendrons ici deux témoigna- 
ges qui nous semblent caractéristiques et 
qui portent, l’un sur la situation géné- 
rale de l'architecture aux Etats-Unis, l’au- 
tre sur celle de l'architecture religieuse en 
France. Tous deux émanent de professeurs 
et de critiques dont la renommée est 
considérable. 
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Les croquis de Vence, Assy, 
Ils sont tirés du livre de Ant 


1. — La revue allemande Bauwelt 
(1959/1) a publié le texte d'une confé- 
rence donnée à New York par le profes- 
seur Sibil Moholy-Nagy sur le thème sui- 
vant « l'architecture est-elle un art ou 
une technique de construction ? ». Ce qui 
frappe tout de suite dans ce texte, c'est 
l'extraordinaire amertume du ton. Elle 
transparaît surtout dans des passages com- 
me celui-ci : «Les vieux pilotes ne nous 
pilotent plus guère. Ils sont trop occu- 
pés à se féliciter mutuellement du triom- 
phe de leur architecture. Mais pendant ce 
temps, il est impossible de leur faire 
dire pourquoi ce monde architectural dont 
ils sont responsables est d'une telle lai- 
deur... » 

L'argumentation proprement dite n’est 
pas plus sereine. Elle s'applique, il est vrai, 
à l'architecture des Etats-Unis, dont l’une 
des caractéristiques est la recherche des 
extrêmes. L'architecture la plus technique 
et l'architecture la plus individualiste y 
ont été l’une et l’autre poussées jusqu'aux 
limites du possible. Le professeur Moholy- 
Nagy estime que c'est précisément par ce 
radicalisme que des génies aussi incon- 
testés — et incontestables — que Miés 
van der Rohe et Frank Lloyd Wright ont 
achevé de précipiter l’ensemble de l'ar- 
chitecture américaine entre les bras de 
ses pires ennemis, les ingénieurs et les 
techniciens. 

La « mise en esclavage» de l’architec- 
ture par les « techniques de construction » 
était d’ailleurs devenue depuis longtemps 
un fait accompli, sous la triple influence 
du fonctionnalisme (c'est-à-dire surtout 
de Le Corbusier), du sociologisme (c'est- 
à-dire de Gropius et des urbanistes), et 
du psychologisme (c'est-à-dire de la phi- 
losophie  relativiste et pragmatiste de 
W. James et de Dewey, qui coupait l’in- 
tuition esthétique de sa relation aux va- 
leurs absolues). À otre génération, il a été 
donné de contempler les premiers résul- 
tats ”assifs de cette « méthodologie », et 
le conférencier pense, pour sa part, qu'il 
est impossible de le faire avec aménité. 


Parmi les innombrables réalisations de 
l'architecture moderne, seules les cons- 
tructions administratives et industrielles 
peuvent être considérées comme pleine- 
ment valables. Ce sont les seules aussi 
qui, par nature, correspondaient à l'idéal 
technologique et collectiviste des grands 
théoriciens. Tout le reste (les bâtiments 
publics, les maisons, les églises) possède 
(en soi) une signification humaine et spi- 
rituelle qui déborde le pur fonctionna: 
lisme et exige un minimum d’expressivité. 
Et comme cette expressivité se montre to> 
talement absente dans quatre-vingt-dix 
pour cent des cas, il n'est pas exagéré de 
crier à la catastrophe. 
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Le professeur Moholy-Nagy ne nous 
propose, à proprement parler, aucun re- 
mède à cette situation. Ses dernières phra- 
ses laissent percer sa nostalgie pour une 
conception de l'architecture qui dépasse- 
rait la hantise du matériau et de la fonc- 
tion pour redevenir enfin un ært, un art 
valable pour aujourd'hui comme pour 
hier et pour demain, un art qui toucherait 
à l'intemporel. Cet idéal, il le qualifie 
assez curieusement de romantique, mais 
c'est au sens que Novalis conférait à ce 
mot : « Est romantique tout ce qui donne 
une signification au quotidien, une pro- 
fondeur de mystère à l'habituel, une 
valeur d’'inconnu à ce qui semble évi- 
dent, une «aura» d’éternité à ce qui se 
montre transitoire.» Nous avons là, en 
réalité, une définition de la poésie, et, à 
elle seule, cette définition ne suffirait pas 
à qualifier une architecture. Mais nous 
nous sentons tout prêts à reconnaître 
avec le professeur Moholy-Nagy qu'une 
architecture sans poésie ne vaut pas la 
peine d'être vécue, et encore beaucoup 
moins d’être admirée et d’être aimée. 


Audincourt et Ronchamp qui illustrent ces pages sont de Lothar Heineman: 
on Henze, Ronchamp, que nous avons recensé dans l'Art d’Eglise n° 4/195 
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2. — Dans le premier numéro de 1959 
le la revue Fede e Arte; nous trouvons 
le texte d’une conférence de M. Pierre 
Vago sur l'architecture française contem- 
poraine, donnée à Rome au cours des 
journées d'étude de la Commission Pon- 
ificale d'Art Sacré (décembre 1958). Ici 
encore, nous lisons pour commencer l’af- 
firmation très nette d’un état de crise : 
« L'architecture d'aujourd'hui traverse in- 
contestablement une période critique... Il 
est clair, non seulement qu'elle n’a pas 
encore trouvé son expression adéquate, 
mais qu'elle n'est pas même entrée en 
possession de ses principes» (p.- 60). 
L'auteur invoque l’état général de «re- 
cherche » où elle se trouve engagée. Cette 
recherche se fait en ordre dispersé, mais 
l'important est que la direction soit uni- 
que, et M. Vago pense pouvoir la défi- 
nir ainsi : « La recherche de /z tradition » 
(au sens très universel et d’ailleurs très 
complexe de ce mot). 

Le corps de la conférence comporte 
trois parties une rétrospective histori- 
que, un essai de classification et d’éva- 
luation des tendances actuelles, enfin, la 
description d'un cas particulier assez ré- 
vélateur : celui de la nouvelle basilique 
souterraine de Lourdes. 


L'intérêt de la première partie réside 
dans le jugement personnel porté par 
M. Vago sur un certain nombre d’églises 
qui ont beaucoup fait parler d'elles, no- 
tamment la «série» fameuse que nous 
avons tous pris l'habitude de nommer 
d'un seul souffle : Assy, Vence, Audin- 
court et Ronchamp. Comme il fallait s’y 
attendre, les trois premières sont consi- 
dérées comme insignifiantes du point de 
vue strictement architectural. Pour ce qui 
est de Ronchamp, l'avis de M. Vago nous 


‘étonne un peu par sa sévérité. Il s’agit 


là, dit-il, d'une œuvre éminemment per- 
sonnelle, très savante, très émouvante, 
mais où {out est décor et apparence : une 
sorte de sculpture qui est la négation 
même de toutes les règles architecturales. 
Cette œuvre ne saurait donc, en aucun cas, 
être considérée comme un modèle à suivre. 
Sans doute existe-t-il déjà toute une pro- 
géniture de «faux petits Ronchamp», 
mais comme l'empreinte du maître ne 
les marque plus, ce sont autant de petits 
monstres. L'avenir de l'architecture n'a 
rien à gagner de ce côté-là. Il faut choi- 
sir d'autres voies, beaucoup plus patien- 
tes, beaucoup plus modestes. 

Faute de place, nous ne suivrons pas 
M. Vago dans son examen, beaucoup plus 
bienveillant, des petites églises récentes 
de la campagne française ou de la ban- 
lieue parisienne (ni dans ses parenthèses 
sur la liturgie, sur l’art du vitrail «et sur 
les possibilités de l'architecture indus- 
trielle). Nous préférons passer immédia- 
tement à ses classifications finales, qui 
nous livrent l'essentiel de sa pensée. 

Dans une première classification, M. Va- 
go partage l'architecture française actuelle 
en deux grandes tendances : 4) celle qui 
cherche dans une inspiration régionale 
(et, en ce sens, traditionnelle) le rajeunis- 
sement des formes, des structures et des 
matériaux. Cette tendance est limitée aux 
églises des campagnes et des petites vil- 
les de province. Elle a produit d’excel- 
lents résultats, notamment à Fontaine-lès- 


Grès et à Béthoncourt; b) celle qui s’at- 
tache à découvrir dans l'usage des tech- 
niques les plus modernes une valeur artis- 
tique directe. Ici les recherches sont très 
dispersées, très partiales, très discutables, 
et il n’est guère possible de citer encore 
de vraies réussites. 

A cette classification de base, M. Vago 
en ajoute deux autres, dans lesquelles il 
distingue les églises qui sont «pen- 
sées » (surtout du point de vue litur- 
gique) et celles qui ne le sont pas; les 
églises qui sont «senties» (par la sen- 
sibilité poétique) et celles qui ne le sont 
pas. 

Si l’on conjugue ces trois classifica- 
tions, on se rend compte qu'il existe ac- 
tuellement en France un très net progrès : 
1° dans la connaissance de la signification 
liturgique de l'église (les églises sont 


mieux pensées); 2° dans la voie de la 
simplicité et de la modestie (on s'efforce 
de ne pas «sentir» au-delà de ses pos- 
sibilités réelles). 


Un exemple typique est celui de la 
plus vaste construction religieuse fran- 
çaise de ces dernières années : la basili- 
que souterraine de Lourdes (dont M. Va- 
go est le principal auteur). Cette église 
est souterraine précisément parce que ses 
architectes étaient conscients de leurs limi- 
tes. D'autre part, elle a été « pensée » 
pour la liturgie des masses. Nous rejoi- 
gnons ainsi les deux facteurs dont il a 
été question plus haut, et ce sont eux 
certainement qui nous ont conduit, ici, 
à une relative réussite. 

On voit que les positions générales de 
M. Vago sont prudentes et pleines de 
réserve, et qu'il n’y a pas grand risque 
à le suivre. Nous serions bien tentés 
d'ajouter à ses classifications un certain 
supplément de critères, mais la chose ne 
serait guère profitable ici, puisque notre 
seul but était de prêter l'oreille, le plus 
attentivement possible, à la signitication 
précise de son témoignage. 


D. Frédéric DEBUYST. 
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L'OUVROIR LITURGIQUE 


AUBE, AMICT ET DALMATIQUE 


OICI trois détails d'un ensemble de tapisseries intitulées 

< Légende de saint Etienne» et conservées au Musée de 
Cluny, à Paris. Elles furent exécutées vers 1490 pour le chœur 
de la cathédrale d'Auxerre. Nous y trouvons un magnifique 
exemple de la structure authentique de l'aube et de la dalmatique, 
telle qu'on la concevait encore à cette époque. Notons, en parti- 
culier, pour ce qui concerne l'aube, le long drapé vertical qui 
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rend superflue toute décoration. L'achèvement au cou est mar- 
qué ici des deux manières que nous avons signalées dans notre 
Ouvroir précédent (Art d’Eglise, n° 106, p. 173) : l’amict y 
est orné d'une garniture rigide (photo 2) ou retombe en un sim- 
ple drapé (photo 1). La dalmatique aussi est un vêtement long. 
Notre document la montre sous ses justes proportions (photo 3). 
L'aube apparaît suffisamment pour marquer une marge par 
rapport au vêtement principal. Une autre caractéristique de la 
dalmatique est la fente verticale qui, sur les côtés, découvre, au 
mouvement de la marche, le vêtement de dessous. On s'étonnera 
de voir ici des manches étroites, serrées aux poignets. Normale- 
ment, elles sont plus larges et moins longues, pour laisser appa- 
raître, sur les bras, la marge de l'aube. Remarquons, toutefois, 
que, dans le cas présent, ce dernier détail à été sauvegardé : 
l'extrémité de l'aube apparaît sous forme de manchettes. Notons 
encore les « clavi» ou bandes étroites qui constituent la déco- 
tation type de la dalmatique : d’étoffe unie, elles tranchent de 
manière heureuse sur le tissu damassé du vêtement. Notons, 
enfin, la bande qui souligne très adéquatement l’encolure, et 
l'amict rabattu, décoré, en loccurrence, du même tissu que celui 
de la dalmatique (Photos Art d'Eglise). 
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Communions solennelles 


ROBES, AUBES 
OU TUNIQUES ? 


OUS avons vu revenir la saison des 

« Communions solennelles ». Que de 
questions elles soulèvent! L'histoire, le 
sens, le cérémonial, la date, l'horaire, et 
jusqu’au nom de ces fonctions ! 

Disons, en deux mots, que cette com- 
munion qui, depuis 1910, n'est, ou ne 
doit plus être, la première, n’acquiert sa 
solennité que d'une autre cérémonie au- 
trefois accessoire : la + Profession de Vie 
Chrétienne ». C'est plus qu'une « Réno- 
vation » : sans doute, les enfants renou- 
vellent pour la première fois (ils le refe- 
ront à chaque Veillée Pascale), person- 
nellement et consciemment deux décla- 
rations (ce ne sont ni des vœux, ni des 
promesses explicites) faites par leurs par- 
rains et marrainess mais en outre, ils 
complètent le cérémonial de leur baptême, 
en ajoutant à cette renonciation néga- 
tive et à cette profession de foi théori- 
que, un engagement explicite, positif et 
pratique, de fidélité à la vie chrétienne. 

C'est donc, au premier chef, une fête 
baptismale; elle est eucharistique en se 
cond lieu, car, plus on fait de promesses, 
plus il faut de grâces pour y rester fidèle. 

On ne nous à jamais exposé ces choses 
sous cet aspect? Possible! C'est précisé- 
ment le thème que la retraite spéciale 
doit développer devant nos enfants. Ci- 
tons aussi tel Supérieur de collège qui, 
chaque année, invite les mamans à une 
causerie sur ce sujet 


La question du costume intéresse aussi 
les mamans; et ce que nous venons de 
dire était nécessaire pour bien la com- 
prendre. 

L'usage de la robe et du voile blancs 
pour les fillettes, déjà ancien, s’est étendu 
depuis 1910 à toutes les églises de Bel- 
gique et à toutes les classes de la société. 
On y ajoute un cierge. On parle de « ro- 
bes et de cierges de communion». Et- 
reur : à cette fête du baptême, ce sont 
des robes et des cierges de baptême. 

A l’âge d'or de notre cérémonial — 
pendant les cinq siècles qui s'écoulèrent 
de Constantin à Charlemagne — les néo- 
phytes de la Veillée Pascale revêtaient 
au sortir des fonts une robe blanche 
«qu'ils ne pourraient jamais souiller ». 
On leur remettait un cierge allumé « qu'ils 
ne devaient pas laisser éteindre ». Cette 
blancheur et cette flamme, symboles de 
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la grâce, recevaient aussitôt la « Confir- 
mation » du Saint-Esprit : alors on ban- 
dait sur leur front un « chrémeau » blanc; 
enfin, le gardien de cette grâce leur était 
donné en «communion ». 

Nos enfants ne reçoivent plus ces « sa- 
crements de l'initiation chrétienne» que 
par étapes, et le cérémonial en a été sim- 
plifié. Mais le baptême a conservé l'im- 
position d’un linge blanc (puisse-t-il l'être 
toujours !), et bien sur la tête, pour rem- 
placer à la fois la robe et le chrémeau 
(c'est un usage déformé de se contenter 
d'un bonnet; au contraire, louons les fa- 
milles qui apportent pour le baptisé un 
manteau blanc à capuchon); le cierge al- 
lumé a été remis au parrain; et les deux 
avertissements symboliques sont restés. 

La toilette blanche de nos fillettes, c'est 
bien la robe du baptême, devenue en mé- 
me temps robe de confirmation et de 
communion. 


Mais qu'en a-t-on fait? 

Les cierges sont devenus monumentaux 
et ornés (mais sans goût) au prorata des 
revenus des parents; ils ne contiennent 
plus guère de cire, et on ne les allume 
plus : il y a danger d'incendie pour les 
voiles raides arrondis en dôme! 

Et les robes ? Voyez les étalages et les 
annonces! On nous invite «au défilé 
de ravissantes symphonies en blanc : voi- 
lettes frémissantes, dentelles gracieuses, tul- 
les froufroutants... ». 

Déchristianisation ! Que 
symbolisme du baptême ?.… 


reste-t-il du 


Heureusement, il y a du neuf. Par-ci, 
par-là, il y a des églises où la toilette 
est devenue à la fois simple et uniforme. 
On voit même les garçons — qui parfois 
avaient conservé un brassard, sans savoir 
que c'était un dernier vestige de la robe 
baptismale — revêtir une robe blanche, 
du moins à l'église. D'où vient cette ini- 
tiative ? 

Certes pas des enfants... Leur goût, trop 
tôt déformé, préfère encore les « voiles 
de mariée, les crinolines de mousseline 
bouffante ». C’est plus joli! 

Ni des mamans. <Oh! Monsieur le 
curé, ma petite va recevoir une si belle 
robe de sa marraine, et elle ne pourra 
pas la mettre ?... » Ou bien : « Mes aînées 
ont porté cette robe, et je veux que ma 
cadette la porte à son tour ! » Alors, M. le 
curé a dit : Soit. Mais cette robe de fan- 
taisie a fait tache dans l’ensemble, et des 
parents, gênés, regrettaient leur obstina- 
tion. 

Quant aux commerçants, ils ont com- 
mencé par jeter les hauts cris, surtout 
ceux des petites villes où se fournissaient 
les ruraux des environs. Ils ont même 
parfois réussis, en France, à apitoyer les 
évêchés sur leur sort. 


Mais le public était gagné. 


D'abord parce qu'il s'engoue aisément 
pour ce qu’il appelle — à tort ou à rai-| 


son — une nouvelle mode. 

Ensuite, il voyait une beauté plus réelle 
dans une simplicité uniforme que dans 
une variété ridicule. 

IL s'édifiait de voir les enfants moins 
soucieux de leur toilette... et de celle 
des autres, moins dissipés et moins ja- 
loux. 

En ce siècle de démocratie, il aimait 
cette égalité qui tue les rivalités sociales. 

Et les familles modestes se sentaient 


l 


soulagées des frais démesurés d'un luxe: 


éphémère. 
Mais, lui a-t-on dit, à ce bon public — 
par exemple en chaire — la vraie raison 


de cette innovation : la robe du bap-: 


tême ?.… 


À son tour, l'esprit commercial a pris: 


sa revanche. « La mode est aux robes reli- 


gieuses ? Eh bien, on vous en jettera, du | 


religieux, plein les yeux! » 


« Religieuse », certes, cette robe de bure : 


ivoire ou crème, à larges manches, surtout 


ceinte d’une cordelière à larges nœuds, 


bien franciscaine. 
« Religieuses », peut-être, ces toques où 
cornettes variées : certes autant que les 


voiles de mariée jugés trop inflammables. 
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Mais voici le clou : une soutane et 
ine mozette, toutes deux à petits bou- 
ons; une large ceinture prélatice, à lon- 
zues franges; et une calotte : le tout en 
lanc : un habit de pape! 

J'en passe. Voilà déjà assez de variété 
our rendre l'uniforme illusoire. Il y a 
le tout... sauf la robe de baptême! 


Les garçons sont aussi des baptisés; 
’idée de leur donner aussi la roble blan- 
he, au moins à l’église, était saine. Mais 
quelle robe? Ce sont les communautés 
eligieuses qui firent le choix, mais les 
nagasins emboîtèrent le pas. Et on lança 
es « aubes », avec des amicts. 

Confusion de mots! 
alba » s'applique à toute robe blanche. 
Mais si la robe de baptême en est une, 
a tunique inférieure des ordres majeurs 
n est une autre; et l’amict est même im- 
osé. par l’évêque au nouveau sous-diacre, 
ors de son ordination. 

Sans doute, on voit des acolytes servir 
_ l'autel en aube : mais c'est un privilège 
éservé à certains diocèses de France. 

Certaines manécanteries — nées en 
france — en ont revêtu leurs «enfants 
le chœur», c'est-à-dire leurs petits cho- 
istes, bien que le vrai costume de leur 
onction soit, comme pour les servants, 
e «costume de chœur », la soutane et le 
urplis. 


Le nom latin. 


Encore une fois, rien qui rappelle la 
robe du baptême. Pas plus qu'il ne faut 
faire de nos fillettes des moniales ou des 
prélats, il ne faut déguiser nos garçons 
en sous-diacres, ni même en petits chan- 
tres. 


Trêve de critiques! Soyons pratiques : 
que faut-il proposer ? 

D'abord des cierges, faits de cire, d'un 
modèle uniforme, simple et modeste, et 


allumés au moins au moment de la Pro- 


fession. Ensuite, la robe de baptême, sim- 
ple et élégante : c'est un vêtement de des- 
sus; il sera identique dans une même pa- 
roisse. 

La couleur sera franchement blanche, 
sans décor de couleur. 

Le textile moderne offre des tissus qui 
ne rappellent ni la toile des aubes, ni la 
bure des moines. Il se drapera avec sou- 
plesse et bannira le « plissage accordéon ». 
Quelques larges plis aideront à écarter les 
équivoques. 

On évitera le nom d’«aube». Si celui 
de «robe» semble trop exclusivement 
féminin, on parlera de « tuniques », qu'il 
s'agisse de filles ou de garçons. 

Une ceinture de tissu assez étroite, plate 
ou pliée, terminée par une petite frange 


ou un gland, nouée ou agrafée, ne sera 
ni un cordon d’aube, ni une cordelière 
franciscaine, ni une courroie monastique, 
ni une ceinture de prélat. 

La tunique des filles se terminera par 
une collerette rabattue; sur leur tête, rien 
n'inspirera mieux le recueillement que le 
voile, s’il est souple, opaque (du tissu 
de la robe), et ne tombant que sur les 
épaules, à la différence des religieuses. Au- 
cun danger d'incendie! 

La tunique des garçons se terminera par 
un capuchon attaché (pas d’amict!), non 
pour le mettre sur la tête à l'église, mais 
pour rappeler le chrémeau. 

Toutes les tuniques s'ouvriront par de- 
vant, d'une fente modérée (25 à 30 cm), 
dissimulée dans les plis, ou munie d’une 
fermeture éclair. 

La largeur des manches, la forme des 
poignets sont affaire de goût. 

Les filles porteront au cou la petite 
croix d'or qu’un heureux usage leur fait 
donner ce jour; il n'y a pas de raison 
de donner à nos garçons ni aux filles une 
croix pectorale de prélat, fût-elle de bois 
ou brodée, comme celle des manécante- 
ries. | 

Simples suggestions du bon sens! Au: 
rons-nous la joie de les voir réaliser dans 
quelques églises... et même à quelques 
vitrines ? 

D. Anselme VEYS, O.S.B. 


207 


UN VÉTEMENT BAPTISMAL 
POUR LES ADULTES 


LA FIN de la cérémonie du baptême 

des adultes, le prêtre, selon les ru- 
briques du Rituel, donne au néophyte un 
vêtement blanc que celui-ci revêt après 
s'être dépouillé des vêtements qu'il por- 
tait. Pour les enfants, par contre, il est 
dit que le prêtre dépose sur leur tête un 
linge blanc loco vestis albae, à la place 
d'un vêtement blanc. Pratiquement, l'usage 
s'est perdu pour les adultes, auquels on 
se contente d'imposer, comme aux en- 
fants, un linge blanc sur la tête. 

Ce vêtements blanc a pourtant une ma- 
gnifique valeur expressive, et, dans le 
courant actuel de retour à une liturgie 
« pleine », on a ci et là repris l'usage du 
vêtement baptismal. Comme nos mœurs 
ne permettent plus que le néophyte se dé- 
vêtisse publiquement, on se contente de 
passer ce vêtement par-dessus les autres. 
Suggérons que le nouveau baptisé, hom- 
me ou femme, pourrait, symboliquement, 
retirer une veste avant de recevoir la robe 
baptismale. 

Comment concevoir la forme de cette 
robe ? Nous disons robe, car il faut en- 
tendre un vêtement qui recouvre le corps 
entier, l'implication du symbolisme est 
trop claire. Généralement, on choisit une 
aube serrée à la taille par un cordon, et 
parée, pour les femmes, d’un capuchon. 
Pratiquement, une version pour adultes 
des robes de communion que l’on com- 
mence à faire communément pour les 
garçons et les filles. 

Il nous a semblé que cette solution 
n'était pas très bonne. On aura lu ci-des- 
sus, dans l’article hautement compétent 
de notre confrère dom Anselme Veys, quel 
malentendu recouvre ce choix de l'aube, 
vêtement des ministres sacrés. Nous avons 
donc cherché une forme différente, d'al- 
lure simple et noble, sans négliger le 
côté pratique de l’aisance à le revêtir. 
Expérience faite, nous croyons avoir trou- 
vé — sans chercher très loin, ce qui 
est toujours bon signe. Nous avons pris 
la coupe du surplis, telle que nous l’avons 
publiée dans notre n° 2-3 de 1949, OL. 
n° 5. (Le dessin technique pour l'exécu- 
tion a paru dans notre n° 4 de 1953.) 
La seule modification que nous y avons 
apportée a été, compte tenu de la taille 
du porteur, de prolonger ce vêtement 
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jusqu'à terre. En outre, nous avons choisi, 
pour l’exécuter, une légère toile mixte, 
très souple et tombant en plis fins. L’en- 
colure ronde et la largeur des emmanchu- 
res permettent de passer d’un seul geste 
le vêtement sur la tête du néophyte; 
celui-ci n’a qu'à relever les bras et la 
robe est parfaitement en place. Pour les 


femmes, on ajoute alors un voile — ou 
une mantille blanche, comme sur notre 
photo. 

Voilà qui servira, nous l’espérons, aux 
prêtres soucieux de donner aux baptêmes 
d'adultes qu'ils auront la joie: de confé- 
rer, un + décorum » de fort bon aloi. 

Dom Samuel STEHMAN. 
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waarheid is dat zij, ook wat dit punt 
aangaat, verkozen hebben in niets hun 
eigen voorkeur (of hun afkeur) te laten 
meespreken, maar een volle vertrouwen 
te stellen in de bevoegdheid van de ar- 
chitekt. 


Laten we nu echter overgaan tot de 
beschrijving van het monasterium. 

In elke meerledige woning bestaan er 
«centra van primaire rang » die toela- 
ten de structuur te begrijpen en de wer- 
kelijke bestemming in te zien. Het mo- 
nasterium van Oostende dat, men ver- 
gete het niet, ontworpen werd om er een 
betrekkelijk Kleine kommuniteit in on- 
der te brengen, heeft er twee : de 
kapel en de woning zelf. Van die twee 
polen uit heeft gans de konstruktie zich 
ontwikkeld (zie het plan b1z. 187). 


In het verlengstuk van de kapel treft 
men de Kapittelzaal en het noviciaat 
aan. Het woongebouw (waar de ont- 
spanningszaal, refter en keuken, en op 
de verdieping Zzes-en-twintig cellen in- 
begrepen zijn) paalt, naar het westen toe, 
aan de werkruimten, en naar het Noor- 
den toe aan de verblijfplaats voor de 
lekezusters. 


Tussen die twee parallelle gebouwen 
liggen dan de secondaire ruimten 
kKloosterpanden en hun binnenplaatsen, 
de ziekenafdeling en tenslotte de spreek- 
kamers. 


Een opeenvolging van hovingen (ont- 
worpen door M. Martens) geeft rondom 
rond aan het geheel het typisch frisse 
Klimaat van openheid, van liefde voor 
de natuur, dat één van de grootste rijk- 
dommen is van de franciskaanse spiri- 
tualiteit. Langs gans de slotmuur wer- 
den populieren geplaatst. Wanneer deze 
hun uiteindelijke gestalte zullen hebben 
bereikt, zullen ze tegen de weidse hemel, 
opengespreid over de vlakte, een grote 
groene driehoek aftekenen. 


Arch. Ir. Felix is, wat de kapel aan- 
gaat, vetrokken met een welbepaald op- 
zet: Kost wat Kkost wilde hij voor de 
monialen de uitsluiting uit hun eigen 
Kkerk vermijden (zoals het voor om het 
even welk soort slotzusters de gewoonte 
was geworden, door hen in een soort 
laterale annexe te plaatsen), en hen in- 
tegendeel de ereplaats toekennen welke 
het vieren van het koorofficie en het 
zingen van de Mis vereisen. Hij plaatste 
derhalve het koorgestoelte aan beide zij- 
den van het altaar, en omgaf het met 
een dubbele houten wand. De eerste 
moest dienen om hen aan de blikken 
der gelovigen te onttrekken (zoals het 
is voorgeschreven), de tweede wand om 
het in- en uitgaan van de religieuzen 
die de Kkerk achteraan het altaar ver- 
laten, te regelen. Deze schikking maakte 
het mogelijk terug te kKkomen tot een in- 
tegrale deelname aan de liturgische vie- 
ring en nochtans hoegenaamd geen in- 
breuk te maken op de vereisten gesteld 
door het slot. Een andere vernieuwing 
op dit gebied is het vervangen van de 
traditionele ijzeren tralies door een zeer 
licht ensemble van plexiglas. Wanneer 
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men dit hoort, kijkt men misschien wat 
verwonderd op. Maar in werkelijkheid 
is die realisatie dusdanig harmonieus 
uitgevaillen, dat men haar als vanzelf- 
sprekend vindt. In een zeer goed artikel 
van De Linie (8 mei 1959, b1z. 8), 
merkt P. Bekaert S. J. wat dit betreft 
op, dat het slot hier haar absolute waar- 
de heeft : een symbool, niet van dwang 
maar van een vreugdevolle, zelfaanvaar- 
de opgetogen afzondering. 


Vanuit deze nieuwe en bijzonder ori- 
ginele schikking van het Kkoor heeft 
gans het plan van de kapel zich ont- 
wikkeld, en eerst en vooral haar vorm: 
een trapezium, waarvan de kleine zijde 
zich aan de kant van de ingang der ge- 
lovigen bevindt, de grote zijde aan de 
kant van het koor. Dit heeft tenslotte een 
zeer mooi interieur mogelijk gemaakt, 
het mooiste moderne interieur, naar on- 
ze mening, in Belgié. De bakstenen mu- 
ren schragen een breed betonnen gewelf. 
Beide materialen zijn onbedekt gebleven 
(omdat er gebrek was aan de onmis- 
bare fondsen in de eerste periode van 
de bouw). Nadien heeft men bemerkt 
dat zij uitstekend overeenkwamen met 
het hout van de slotwanden van het 
koor, een wit russisch hout, dat ook 
gebruikt werd voor de banken van het 
schip der Kkerk. Enkel het altaar, van 
wit dooraderd marmer, is in edel mate- 
riaal. 


Op dit Zzeer sobere en zeer juiste ba- 
sisakkoord, gevormd door het hout, bak- 
steen en beton, wordt een spel van glas- 
ramen van uitzonderlijk gehalte ge- 
bouwd. Michel Martens heeft hier ge- 
werkt volgens zeer verschillende tech- 
nieken. Geen enkele nochtans schaadt 
aan de architektuur. Ter gelegenheid 
van de W. T. te Brussel hadden wij 
reeds Kkennis gemaakt met het grote 
glasraam in glas en beton, samengesteld 
naar het tema van het «Zonnelied » 
van St Franciskus. Hier vindt het zijn 
werkelijk kader en een veel gelukkiger 
belichting. Dit glasraam kan gerust op 
gelijke voet worden gesteld met de beste 
franse glasramen. Over de kleinere glas- 
ramen, die uitgeven op de «patio» van 
de spreekkamers, waar aan de vorm van 
het beton het plastische belang van een 
beeldhouwwerk wordt verleend, en voor- 
al misschien over de glasramen van het 
bovenste gedeelte die, op uitdrukkelijk 
verzoek van de architekt, bestaan in 
een eenvoudige applikatie van enkele 
gekleurde elementen op doorschijnend 
glas, is onze mening identiek. 

Het kunstsmeedwerk, toevertrouwd aan 
Roger Bonduel moet geenszins onder- 
doen voor de glasramen. Het taberna- 
kel (tevens als uitstellingstroon ge- 
bruikt — wat zijn overheersende plaats 
en zijn monumentaal uitzicht verklaart), 
de voorstellingen van O. L. Vrouw en 
van St Franciskus vormen een geheel 
waarvan men moeilijk een evenbeeld 
zou kunnen vinden, tenzij misschien in 
Duitsland. Op de Zzeer heldere houten 
wand geven die drie grote realisaties in 
tin, met hun machtig grafisme een fees- 
telijke noot aan, die, zonder de sober- 


heid van het geheel te breken, integen- 
deel de inrichting van het heiligdom 
prachtig voltooit. 

Vooraleer te eindigen moeten we nog 


een woordje zeggen over de andere delen: 


van het klooster. Net zoals voor de 
kapel heeft Prof. Felix er zich altijd 
gebaseerd op de innerlijke waarden, en 
heeft met uiterste zorg en nauwgezet- 
heid alle konventuele waarden bestu- 


deerd, geschikt en harmonisch uitge-: 
werkt. Over de cellen hadden wij het} 
is het voor- : 
werp geweest van een analoge aan-:- 


reeds. De ziekenafdeling 
dacht. Haar vensters, naar het zuiden 
gericht, geven uit eerst op een perk 
rozen en een spiegelend watertje, verder 
op gans de opeenvolging van panden 


en hof. Van binnen maakt een glijdeur : 
het direkte zicht mogelijk op koor en: 
heiligdom. Tenslotte ligt dit kleine ge- : 
bouw slechts op enkele stappen van de: 
spreekkamers. Deze volmaakte plaatsin- : 
deling maakt het de zieken mogelijk : 


zonder veel moeite deel te nemen aan 


het essentiëéle in het leven van het mo-. 


nasterium. 
Om het geheel van de konstruktie te 


typeren (en misschien ook wel om haar 


relatieve, uitwendige uitdrukkingsloos- 


heid te verklaren), brengt M. Felix de : 


term «functionnalisme» naar voor. In 
werkelijkheid drukt het monasterium 
van Oostende niet zodanig een, zelfs ge- 
spiritualiseerde, functie uit; wij vinden 
er een veel meer waardevolle en primi= 
tievere deugd in, welke wij reeds bij 


het begin aangegeven hebben, — en : 


die deugd is de grondslag zelf van het 
menselijke huis : de gastvrijheid. 


Wij hebben in een studie die vroeger 


is verschenen, getracht enkele van haañr 
voornaamste Kkarakteristieken aan te 
geven. De gastvrije woning geeft aan 
haar gasten de smaak van spirituele 
helderheid (door de harmonie van haar 
verhoudingen, door de menselijke nauw- 
Kkeurigheid van haar proportie’s) ; zij 
begunstigt de innigheid en de ziele- 
zuiverheid ; zij is gevoelig aan de noden 


van het lichaam, aan zijn zwakheden en | 


lijden ; zij staat toe de weerstand van 
de materie te beproeven maar 00k haar 
schoonheiïid en zachtheiïid ; tenslotte biedt 
zij de onuitputtelijke mogelijkheid aan 
van dialoog met de natuur, de bloemen, 
de bomen, de zon, de wind, de regen, de 
bergen en de Zee (zie Art d’Eglise 
n° 105, b1z. 141 — Kat. Archief n° 21 - 
22 mei 1959). 


Juist deze Kkarakteristieken vinden 
Wij hier terug onder een zeer direkte, 
zeer primitieve en gelukkige wijze. In 
de krisisperiode waarin de architektuur 
op het ogenblik vertoeft, plaatst het 
monasterium van Oostende zich op het 
juiste peil vanwaar wij allen eensdaags 
zullen moeten vertrekken, indien wij de 
sterke expressiviteit van de grote ar- 
chitekturale perioden willen terugvin- 
den: het peil van de fundamentele 
waarden van het huis, waarden die 
zuiver menselijk zijn. Getoetst aan de 
geest van onthechting die eigen is aan 
de franciskaanse inspiratie, krijgen deze 


Waarden bijna spontaan een gewijd ka- 
rakter. Laten we dus zeggen dat Oos- 
tende evenver staat van het te utilita- 
ristisch functionnalisme van de ameri- 
Kkaanse of noordse architekten als van 
het te gezochte estetisme van de japanse 
architektuur. De enige moderne kons- 
truktie waaraan men het kan vergelij- 
ken is het franciskaanse Kklooster van 
Orsay, in het Seine-et-Oise, dat in een 
gelijkaardige geest werd ontworpen. 
Ongetwijfeld staat de kapel hier boven 
deze van Orsay. Voor de rest kan ons 


TUBIZE 
De Verrezen Christus-kerk 


De ‘architektuur van de nieuwe kerk 
in Tubize (Henegouwen) is ontstaan uit 
en werd vooral beïnvloed door de idee 
die zich zowel in pastoraal als in litur- 
gie heeft opgedrongen de vereniging 
van de parochie-kommuniteit rond het 
altaar. Architektonisch gezien valt deze 
idee zeer duidelijk op ; niettemin echter 
treffen wij hier ook het ontzag en de 
ingetogenheid aan, welke men terecht 
in een heïiligdom verwacht. Het altaar 
bevindt zich ongeveer in het midden 
van de ruimte; de schikking van de 
banken en zelfs hun cirkelvormige bouw 
vermeerderen nog het alles overheer- 
sende streven naar de deelname der ge- 
lovigen. Maar de eenvoud van de mooie 
bakstenen muur die dit alles omvat, 
het getemperde licht dat enkel bo- 
ven het altaar wat heller wordt, en 
het vrijstaan van dit altaar, scheppen 
een klimaat dat ver boven dit van een 
gewone vergaderzaal uitgroeit. 


De doopvont vindt plaats onder een 
Kleine apsis, tussen de twee zijingangen 
en staat dus loodrecht op het altaar. 
Twee aanééngekoppelde biechtstoelen 
geven uit in de muur, rechts van de 
rotonde en vormen aldus door een een- 
voudig spel van bakstenen een geslaag- 
de versiering. Elke biechtstoel heeft 
slechts twee zijden voor priester en 
biechteling. Laten we hier een goede 
oplossing aanstippen voor het reglemen- 
taire tralievenstertje ; van boven naar 
onder zijn er vertikale latjes aange- 
bracht. Zulke wand valt heel wat beter 
uit dan het gekende schuifraampije. 


Aan de linkerzijde van de kerk is er 
op altaarhoogte een zijkapel gebouwd 
met een meer getemperd licht en een 
laag plafond; daar de Kkerk de plaats 
is van de gemeenschapsliturgie (om die 
reden vindt men er alleen zit- en geen 
knielbanken), is deze Kkleine kapel aan 
de private godsvrucht voorbehouden. 
Voor het zeer sobere altaar werden er 
enkele zit- en knielbanken geplaatst. Een 
kleine, nauwelijks uitgesproken apsis 
verschaft, tussen dit altaar en de ruimte 
van de kerk, plaats voor het H. Sakra- 
ment. Het tabernakel bevindt zich op een 
stenen plaat, in de muur vastgemaakt. 
Dit soort tafeltje bevat een altaarsteen 


het klooster van de Clarissen te Oosten- 
de als een soort landelijk zustertje van 
het groot frans monasterium toeschij- 
nen. 

Nochtans, voortgaande op de mening 
van de bezoekers en van de zusters zelf, 
herinnert het ons onweerstaanbaar aan 
San Damiano. Zoals in de bakermat van 
de Orde Kkrijgen wij bij het zien ervan 
de plotse openbaring van de evangeli- 
sche onthechting, de boodschap van een 
nieuwe, onuitputtelijke, onvergelijkelijk 
waardevolle en zuivere vreugde. 


en geeîft aldus een Zzeer letterlijke op- 
lossing aan de eisen van het kanoniek 
recht. Het vreugdige en ingetogen licht 
in deze plaats wordt verwekt door een 
glasraam van Michel Martens ; het loopt 
als fries, onder het plafond door tot 
voorbij de apsis van het H. Sakrament, 
waarna het vertikaal neerdaalt tussen 
die apsis en de kerk. 


De scheiding tussen Kkapel en Kkerk 
wordt aangegeven door parelgrijze flu- 
welen gordijnen tussen betonnen stijlen. 
Het zicht van dit ruwe beton naast een 
zo delikate stof werkt wat verrassend, 
zoals dit ook het geval is met het beton 
naast de draaideuren die, in hun fijn 
mozaïekwerk met zijn Zeer gezochte 
tinten een uitgelezen verfijndheid heb- 
ben bereikt. Het Kkontrast stoot wat tegen 
de borst. Men heeft de indruk een mooi 
opgetooide bruid te zien in een ruwe, 
onversierde wagen. Heeft men geaarzeld 
tussen het Kkostbare en het ruwe, of 
heeft men getracht die twee te verzoe- 
nen ? Naar mijn mening is er daardoor 
in de algemene lijn een breuk, welke 
men moeilijk goed kan praten. 


Er valt ten andere wel iets aan te 
merken op het aanwenden van ruw 
beton, dat nu éénmaal wet is geworden 
in de nieuwe Kerken. Dit gebruik is 
echter gevaarlijker dan het lijkt, want 
beton is geen edele bouwstof, in zover 
het een bouwstof is ; en het vraagt om- 
zichtigheid en liefst een zekere voorbe- 
reiding, door de zorg besteed aan de be- 
kisting, door de keuze zelf van de plan- 
ken (zoals men het gedaan heeft voor 
het franciskaanse klooster van La Clar- 
té-Dieu te Orsay — zie A.E. n° 2/1957 — 
waar men er Zelfs toegekomen is een 
zelfde plank te hernemen voor de ver- 
schillende hoogten van de buitenmuur), 
door goed verzorgd walsen, en zo nodig 
door overschilderen. Men mag er niet 
toe komen het aanwenden van het beton 
te aanzien als een eenvoudig recept. 
Zekere materialen «helpen >» de archi- 
tektuur (en redden haar soms) omdat 
ze uit zichzelf mooi zijn. Maar het is 
de architektuur die aan het beton waar- 
de moet geven..… 


Dit strekt natuurlijk verder dan het 
geval waarover wij het hier hebben. 
Nochtans heeft het betonnen gewelf hier 
enkele moeilijkheden verwekt. Eerst 
had men het gewone geraamte vervan- 
gen door grote vierkante platen. Maar 


Op die manier kan de diepere beteke- 
nis van het monasterium van Oostende 
niet op louter estetisch peil staan. Haar 
werkelijke gave is de herinnering waar- 
door zij bij ons, eeuwen terug, een klein 
bevoorrecht deeltje van de H. Stad van 
Umbrié terug in het geheugen brengt ; 
samen met iets van de zachte en groot- 
moedige figuur van de H. Clara van 
Assisié. 


Dom Frederic DEBUYST. 


langs de voegen was het beton uitgelo- 
pen en dit bracht geen gelukkig resul- 
taat. Daarop heeft men gans de opper- 
vlakte gewalst. Deze ondervinding illus- 
treert wat wij zoëven zegden... 


Het is heel goed de gemeenschap te 
verzamelen ; maar daartoe moet er ook 
een gemeenschap zijn. En dit is ook de 
eerste zorg geweest van de jonge en 
aktieve pastoor, E. H. Lagasse. 

In Tubize, een klein industriestadie, 
is er weinig godsdienstig leven. De wijk 
waar de nieuwe Kerk staat, is een voor- 
stad met een bevolking samengesteld 
uit werklieden en bedienden. Men treft 
er even weinig religieus als sociaal le- 
ven aan. E. H. Lagasse heeft ingezien 
dat er eerst op louter menselijk plan 
een gemeenschap moest worden gescha- 
pen. Hier ligt dan ook de reden waarom 
hij zijn Kkerk als een volledig parochie- 
centrum heeft opgevat. Daar het terrein 
een sterke helling vertoont, heeft hij on- 
der de Kerk, maar met een volledig on- 
afhankelijke ingang, een feestzaal ge- 
bouwd, die uitstekend werd ingericht 
en waar een zeer goede stemming heerst. 


In deze zaal komt gans de wijk — die 
stilaan een parochie wordt — samen, 
voor Zeer breed opgevatte Kkulturele 


bijeenkomsten. Aldus wordt de Kerk 
het «tehuis» van de parochianen. Bo- 
vendien werden de andere parochielo- 
kalen eveneens onder de Kkerk opgericht, 
nl. : een zaal voor katechismus, een ver- 
gaderzaal voor de leiders van de jeugd- 
bewegingen en Katolieke Aktie, enz..…. 

Hoog boven Kkerk en dal boort een 
kKlokketoren zuiver en scherp in de 
lucht : signaal waarvan de welsprekend- 
heiïd de juiste toon houdt in die weinig 
vrolijke streek. In de hof die voor de 
ingang ligt, valt een groot houten kruis 
op. Een Christusfiguur werd er op uit- 
stekende wijze, emailkleurig ingewerkt 
door Michel Martens. Ten slotte moeten 
wij nog de architekt vermelden : de 
Heer J. Ellenberg, van Genève, bijge- 
staan door de Heer A. Martin, van Tubi- 
ze. Beide kunstenaars hebben, in nauwe 
samenwerking met E. H. Lagasse en P. 
Grégoire Watelet van Maredsous, die 
zorgde voor de binneninrichting, een 
gedegen en sober stoutmoedig werk ver- 
wezenlijkt, dat een belangrijke plaats 
neemt in de moderne architektuur van 
de Kerken in België. 

Dom Samuel STEHMAN. 


. ENGLISH TRANSLATION 


A NEW MONASTERY 
NEAR OSTEND 


Here we find ourselves confronted 
with the newest and the most revolu- 
tionary building in Flandres — and cer- 
tainly the first to take place in the 
trend of today’s sacred architecture. It 
is a small brick and concrete convent, 
outside of Ostend, near Mariakerke. It 
stands far enough from the sea, isolated 
amongst ploughed fields like a pastoral 
fortress, in a landscape whose main 
beauty lies in the vast sky and in its 
light. An earth path leads to it. The 
houses near by have a marked proleta- 
rian look. From outside, the convent 
may look grim enough : no smile, and 
apparently no face. But as we shall 
see, the smile is inside. 


The first thing which may strike in 
such a daring and altogether modern 
realization is the extreme simplicity 
of its story. For all desire to win a place 
amongst the pioneers of modern art 
was foreign to the architect and to the 
Abbess of this monastery. Neither of 
them have done anything else at any 
moment of their collaboration, than to 
consider human problems, i.e. the spiri- 
tual and material problems set by the 
life of a community of franciscan nuns. 
They tried to answer them as well as 
they could, and did their utmost to 
find the right setting for the concrete 
part of the community's life, endeavour- 
ing to let the spirit of it appear every 
where. This is why this small monastery, 
just as any other really human house, 
does not speak at first the language of 
art (or architecture) but that, more 
efficient, of hospitality. And in this way, 
who entered it once, will not leave it 
without regret. 


1. - Let us evoke the facts which have 
led to its construction. The nuns of the 
order of Saint Clare arrived in Ostend 
in 1862. Since then, and until the last 
past months, they have dwelt in a 
building in the middle of the city, in a 
noisy district with small, narrow streets. 
This building, which was already old 
when they got in, threatened finally to 
collapse, so that after the war the nuns 
had to choose between two equally dis- 
tressing alternatives : to try and restore 
it — which would mean large expenses 
for small results — or to leave the 
place and venture to build a new 
monastery. 
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In 1954, the advice of the architect 
Paul Felix was asked for the first 
time (although professor in Louvain, he 
still lives in Ostend). His answer was 
clear : to restore the old building was 
out of the question. Influenced by their 
bishop who wished to keep them in 
town, the nuns were hesitating. Two 
years went by before they considered 
the question again. In the meantime, the 
Abbess had got to know the architect 
better, and had become familiar with 
the different sides of the enterprise, 
Thus she decided to sell the ground 
plot, and to ask the architect to find 
a suitable place for the construction 
of the new monastery. 


What follows is centainly the most 
important part from the whole story : 
I mean the really exemplary collabora- 
tion which brought together the efforts 
of both the Abbess and the architect 
during two years. This has been already 
mentioned in the beginning, but it is 
still worth coming back to it. For 
everyone knows the kind of difficulties 
which are to be met with in any collabo- 
ration, when it comes to the allotment of 
charges and competences. 
have for their part experienced their 
client’s habit to preoccupy themselves 
first of all with questions relating to 
shape and material (about which they 
are usually dim enough), and to neglect 
to give positive information urgently 
needed by the architect, who cannot 
decide in their place. The Abbess drop- 
ping all pretenses about art and tech- 
nique, took a rare merit by entrusting 
entirely her architect with the care of 
these matters (an architect whom, it 
must be said, she had chosen with an 
unusual discrimination), Besides, and 
this is of equal importance, she endea- 
voured to produce all the concrete 
datas required by his work, with a 
rigour, a tenacity and a broadness of 
view befitting a great foundress. By 
concrete datas I do not mean only that 
she laid stress on the various practical 
arrangements which she thought best 
suited to her community's type of life, 
but also on the spirit in which it had 
to be understood by the architect. These 
arrangements clustered around three 
poles prayer, housing problem, and 
work. The hierarchy and the interplay of 
which were going to determinate by 
themselves the planning of the monas- 
tery. 


An example, which may seem rather 
anecdotal, will give the reader an idea 
of the excellent way which has been 
followed in the handling of the matter. 
When it came to the accomodation of 
the nuns, while discussing the plans, the 
Abbess specified that the nuns were to 
spend à large part of their time in their 
cell, to read and to meditate. Thus the 
point was to give to each of these cells, 
besides the merely utilitarian commodi- 
ties, certain qualities of atmosphere, 
light, and space which, by the very 
poverty of the place, would make it 
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more propitious to contemplation. Pro-- 
vided with those details, the architect | 
made two sketches which, to his mind, , 
seemed both to compiy with the required | 
conditions, but one of which included} 
a terrass and the other not. He presen- - 
ted the Abbess with the sketches, and | 
she in her turn showed them to the»: 
nuns. Then she came back saying that 
they had all agreed on the terrass. She : 
reminded him that Saint Clare, in her: 
convent of San Damiano, did also have : 
a terrass, from where she could see a i 
large span of the Umbrian plain. Such L 
is the rather sympathetic origin of a! 
detail of construction which was bound | 
to be deemed revolutionary, whereas it : 
was perfectly suited to the spirit of the : 
Order for which it was devised. 


Before bringing to its end the chapter : 
of collaboration I would like to under- : 
line the fact that all the arrangements | 
made for the chapel (and more gene- : 
rally, for the main parts of the monas- 
tery) have been discussed and decided 
upon not only between the Abbess and 
her architect, but also with the coo- 
peration of Mr. Butaye, dean of Ostende, 
who took a keen interest in this work, 
and especially with the collaboration 
of Michel Martens, master in the art, 
of stained glass, and of Roger Bonduel, 
sculptor and artist in iron work. This 
extended collaboration has given excel- 
lent results. The relation between con- 
struction and furnishing have given & 
great coherence to the whole; architec- 
ture thus remained the master until the : 
end, and this is the reason why the 
chapel (more particularly) is much bet- 
ter balanced as far as the right hierar- . 
chy of architectonic and plastic values 
is concerned, than, let us say, the Chapel 
of Hem (cf. Art d'Eglise, n° 104, p. 92). 


One would think that the abbess and 
the nuns encountered more difficulties 
in order to come to an agreement upon 
the stain glasses, sculptures, benches, 
tables and chaïrs, etc... than they had 
met with discussing the draft of the 
building itself, But the truth is that |! 
here also they chose not to give scope 
to their taste (or apprehension) but to 
rely entirely upon the competency of 
their architect. 


We shall now proceed with the des- 
cription of the monastery. 


2. - In every manifold house, there 
exists what we could call «simplicity 
centers ». They enable us to grasp its 
structure and its deep purpose. The 
Ostend monastery, which, it must be re- 
membered, has been conceived to shelter 
only a small community, has two such 
centers : the chapel, and the dwelling : 
quarters. The whole edifice has grown | 
(see plan, p. 187) around those two 
poles. In prolongation to the chapel, 
we find the chapter room and the 
noviciate. On the other hand, the dwel- 
ling part of the building (including the 
recreation room, the refectory and the 
kitchen, plus 26 cells on the floor) starts, 


westwards, the workrooms, and extends 
northwards to the quarter of the lay 
sisters. 


Between the two lines of these paral- 
lel buildings are enclosed the secondary 
parts : cloisters with their inner courts, 
the infirmary wing and finally the visit- 
ng rooms. All around, small gardens 
(drawn by Michel Martens) give the 
whole place an atmosphere of freshness, 
limpidity, and love of nature, peculiar 
[Oo the franciscan spirituality. Poplar 
trees have been planted along the fenc- 
mg walls, which will draw large green 
triangles on the sky when they will 
have reached, their full size. 


Let us start with the chapel. 


Prof. Felix, the architect, had a very 
precise idea in mind : to avoid at all 
cost that the nuns should be excluded 
from. their own sanctuary (a custom 
which has prevailed for centuries, and 
in accordance to which the nuns of all 
orders are relegated in a kind of side- 
aisle). That on the contrary they would 
be given the place of honour to which 
the celebration of the choral office and 
the mass’chant entitle them. Setting out 
the stalls on both sides of the altar, 
he has enclosed them in a double woo- 
den wall : one of them hides the nuns 
from the eyes of the people (as it is 
ordered by canonical prescription) and 
che other regulates their entrance and 
exit through the back of the sanctuary. 
This arrangement allows them to parti- 
cipate entirely in the liturgical cele- 
oration without transgressing the laws 
of enclosure. In this connection, another 
nnovation has been made a light 
plexiglass lathwork has been substituted 
to the traditional iron gate. This may 
sound surprising, but when one sees it, 
he practical application appears so har- 
monious that it seems quite natural. In 
1 beautiful article (cf Linie, May &8th, 
1959, p. 8), Father Bekaert, S. J., notices 
with regard to this that the enclosure is 
1ere exactly what it has to be, that is 
co say a symbol — not of coercion, but 
"ather of joyous and voluntary unworld- 
iness. The entire plan of the chapel 
1as been worked out from this new 
ind particularly original arrangement. 
[ts shape also, a trapezium, the short 
nd of which is on the side of the 
Jeople’s entrance, and the large one on 
hat of the sanctuary. This gives a very 
ine interior, the most beautiful in Bel- 
rium as far as we know. The brick walls 
carry » a large ceiling made of con- 
rete. Those two materials have been left 
isible for economical reasons (resour- 
es ran low during the first part of the 
work). It has been noticed that these 
naterials matched the enclosures of the 
vooden choir beautifully — a russian 
leal which has also been used for the 
talls and the benches in the nave. The 
tar alone is made of noble material 
— white veined marble. 


On the basis of this harmony (quite 
ober and very well tuned) given by 
vood, bricks and concrete, there comes 


and graîfts itself a set of stained glasses 
of exceptional value. Michel Martens has 
experienced there various techniques, 
none of which are prejudicial to the 
architecture. We had already seen in the 
Brussels Fair the great stained glass 
window made of slabs of glass and con- 
crete, composed on the theme of Saint 
Francis «Hymn to the sun». Here it 
finds its real frame and a far better 
light. This window can be fearlessly set 


on the same foot as the best french . 


stained glass windows. We could say 
exactly the same thing about the smal- 
ler windows opening on the visiting 
rooms  «patios» where the concrete 
takes nearly the importance of a sculp- 
ture. And also, first of all perhaps, 
about the windows of the upper part, 
which, at the express demand of the 
architect, consist of simple application 
of a few coloured elements on trans- 
parent glass. 


Roger Bonduel’s goldsmith work does 
not stand below the stained glass win- 
dows. The tabernacle (it is used also as 
a thronum expositionis, this being the 
reason why it occupies such a predomi- 
nating place, and looks so monumental), 
the images of the Virgin and of Saint 
Francis combine into whole the equi- 
valent of which would be difficult to 
find, except perhaps in Germany. On the 
very light tint of the wooden walls, the 
three great pewter pieces and their 
powerful graphism strike a festive note 
which finishes off the sanctuary arran- 
gement beautifully, without disrupt- 
ing the rigour of the whole. 


Before reaching a conclusion, we shall 
say a few words about the other parts 
of the convent. As in the chapel, Pro- 
fessor Felix started to work from inside 
and studied, arranged and harmonized 
all the conventual values with extreme 
care and rigour. We have already men- 
tionned the cells. But the same attention 
has been given to the infirmary. The 
windows, facing south, open first on a 
rose bed and on a shallow, mirror-like 
pond, then on the entire series of clois- 
ters and gardens. Inside, a sliding door 
opens on the choir and the sanctuary. 
The small building stands also very close 
to the visiting room. This perfect dis- 
position enables the sick to participate 
without effort to the main life of the 
monastery. 


To qualify the whole of the building 
(and perhaps account for its relative 
external inexpressivity), Mr. Felix has 
put forward, without beeing quite satis- 
fied with it, the word « functionalism ». 
As a matter of fact, it is not function, 
however spiritualised, which the small 
monastery expresses, but rather a deeper 
and more primitive quality, which was 
mentioned at the begining of this arti- 
cle : hospitality, this quality which is 
at the root of every human house. In a 
previous study, we have tried to give 
some of its main characteristics. The 
hospitable house gives to its guests the 
taste of spiritual clearness (through the 


harmony of its proportions). It helps the 
soul to be fervent and pure; it consi- 
ders the requirements of the body, its 
weaknesses, its suffering; it makes it 
possible to experience the resistence of 
matter, but also its beauty and its 
sweetness; ultimately it possesses inex- 
haustible resources of dialogue with 
nature — flowers, trees, sun, wind, rain, 
mountains and sea (cf Art d’Eglise 
n° 105, p. 141). These characteristics are 
precisely those we find here, in a very 
savoury, direct, and primitive form. In 
the critical time through which archi- 
tectures goes today, the Ostend monas- 
tery finds its place at the point from 
where we shall have to start again one 
of these days, if we want to rediscover 
the powerful expressivity of the great 
architectural periods : the level where 
lie the fundamental and deeply human 
qualities of the house. Seen through the 
spirit and renouncement peculiar to the 
franciscan inspiration, these qualities 
will quasi-spontaneously take on a sa- 
cred character. 


We shall say that Ostend stands in the 
middle, between the too utilitarian 
functionalism of American and northern 
architects, and the excessively refined 
aestheticism of Japanese architecture. 
The only modern construction to which 
it could be usefully compared is the 
franciscan monastery of Orsay, Seine- 
et-Oise, which has been planned in quite 
a similar way. Here the chapel is supe- 
rior to that of the French convent. But 
for the rest, the Ostend convent may 
appear like a young and rustic little 
sister of the great Orsay monastery. 


According to the opinion of visitors 
and of the nuns themselves, we are 
irresistibly brought back to San Da- 
miano : just as in the birth-place of this 
Order, we experience when confronted 
to it the sudden revelation of the evan- 
gelical renunciation, message of a new 
happines which is inexhaustible and 
incomparably precious and pure. 


Thus the deep signification of the 
monastery cannot be of a purely aesthe- 
tical order. The real grace which is 
given to us is an evocation, beyond 
centuries, of a small privileged fragment 
of the Holy City of Umbria, and someth- 
ing also of the sweet and magnanimous 
face of Saint Clare of Assisi. 
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TUBIZE 
Church of Christ Resurrected 


The architecture of the new church of 
Tubize rests upon the idea which will 
spread itself from this time forth both 
in pastoral and in liturgy : the gathering 
of the parochial community round the 
altar. This idea, very clearly expressed 
in the architectonic part, does not 
entail though any diminution of the 
reverential and meditative character 
belonging to a sanctuary. 


The altar stands approximately in the 
middle. The importance given to the 
participation of the faithful is empha- 
sized by the way benches are arranged, 
and by their semi-circular shape. But 
the plainness of the beautiful brick 
walls surrounding it, the subdued light 
which becomes brighter only above the 
altar, and the very way this altar 
stands isolated, create a climate which 
is not that of a mere meeting hall. In 
between the two entrances, a small 
apse shelters the baptismal font, thus 
set in the altar's axis. A pair of twin 
confessional boxes is directly opened in 
the wall, on the right side of the 
rotunda, where a contrasted effect of 
bricks creates a pleasant decoration. 
Each box is two-sided one side for 
the priest and the other for the peni- 
tent. We shall mention in this connec- 
tion how the problem of the prescribed 
grating has been solved (although it can 
only work when there is only one single 
penitent) the grate is made of a 
wooden lath work, where the vertical 
slates running to the floor, have become 
a decorative unit. 


On the left side of the church, the 
chapel of the blessed Sacrament — 
darker, and with a surbased ceiling — 
is level with the altar. The church 
being a place of devotion for the 
community (the benches are without 
Kkneeling stools), this small chapel has 
been reserved for private devotions. A 
few benches, with kneeling stools this 
time, face a very sober altar. Between 
this altar and the church itself, a small 


apse, very lightly outlined, shows the 
place of the Blessed Sacrament. The 
tabernacle rests on a overhanging slab 
of stone. The altar-stone has been inclu- 


ded in it in this way the canonical 
requirements are quite litterally ful- 
filled. 


A fine stained glass work by Michel 
Martens runs as a frieze below the 
ceiling and goes vertically down between 
the apse with the tabernacle and the 
church itself, giving to the place a 
joyful and contemplative light. 


The demarcation line between the 
chapel and the church has been marked 
by pearl-grey velvet curtains, hanging 
from a concrete frame. The juxtaposi- 
tion of the raw concrete with such a 
delicate material causes à certain 
shock. The contrast with the exquisitely 
refined mosaic of the entrance drums 
is equally striking. It is as strange as 
meeting someone in evening dress in 
a farm-yard. Did the architect hesitate 
between a precious and a rough style, 
or did he think to reconcile them in 
this way ? Anyhow, it gives a rather 
unpleasant feeling of disruption to the 
place. 


À few things should be added on the 
use of apparent concrete, which prevails 
in new chuches. Its use is much more 
tricky that it may seem, for it is not 
a noble material — if it can be called 
at all by this name. Circumspection and 
a certain trimming are required; then 
a lot of care in the choice of planks 
(as in the franciscan convent of Clarté- 
Dieu, at Orsay, where they went as far 
as using the same plank at the different 
levels of the outside wall), in the way 
the roughening is done, or in case of 
need, the distemper. The use of apparent 
concrete cannot become a mere trick of 
trade. For there are materials which 
«help» architecture (or even save it) 
through the fineness of their quality. 
Whilst concrete on the contrary needs 
to be helped by it. 


This of course does not apply to the 
present case, but nevertheless it has 
been difficult to give a satisfactory 
look to the concrete dome. The usual 
framework has been replaced by large 


square plates. But the joints having 


burred, and the effect of it being rather: 


distressing, the whole surface has been 
roughened : an experience which illus- 
trates what has been said above. 


It is very well to gather a community. 
But there must be one in order to do so. 


To create a community has been the 


first objective of the rector, young and 
active Abbé Lagasse. Tubize, a small 
industrial city, has scarcely any religious 
life. The church stands in a district of 
mixed black coated and manual wor- 
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kers. Nor has it much of a social life. 


The priest understood the need of 
creating a community first on the 
human level : this is the reason why he 
conceived of his church as a complete 
parochial center. As the ground slopes, 


Le 


he has been able to open in the base- : 


ment of the church a feast-room, with 
separate entrance. It must be added 
that its arrangement and its atmosphere 


are excellent. The whole district, be- : 


coming by slow degrees a parish, meets 
there for broadly cultural sessions. Thus 


the church is becoming a «home» for: 


its parishioners. The other premises of : 
the parish are also annexed to the: 


church : catechism room, meeting room 
of the «mouvements de 
d'action catholique »’s, leaders, etc... 


Overlooking the church and the valley, 
a tower shaped steeple rises 


| 


jeunesse et : 


like an. 


eloquent signal befitting the austerity 


of the country. 


One should notice a beautiful work of. 


i 


Michel Martens in the garden running 


along the entrances a wooden cross 
where an image of Christ is engraved 
and set off with enamels. The architect, 
whose name I have not yet mentioned, 
is J. Ellenger, from Switzerland. He 
was helped in his task by A. Martin, 
the local architect and dom Grégoire 
Watelet, monk of Maredsous, who cared 
for the furniture. And in close collabo- 
ration with the Abbé Lagasse, the three 
of them have put in this way their 
signature on an honest and daring 
work, which marks an epoch in the 
modern church architecture of Belgium. 


D. SS: 


BLIOGRAPHIE 


arolingische und Ottonische Kunst. Wer- 
den. Wesen. Wirkung. (Forschung zur 
Kunstgeschichte und christlichen Ar- 
chäologie unter dem Patronat von 
Georg v. OPEL, 3), Wiesbaden, Franz 
Steiner, 1957, 444 p. grd. in-8°, 186 pl. 


_ Ce bel album qui contient trente-deux 
rticles relatifs à l'art, l'architecture, la 
lyptique, l’orfèvrerie et la miniature des 
JIII°, IX et X° siècles dans les territoires 
itués entre la Meuse et le Harz paraît 
omme le troisième volume d’une col- 
ection de « Travaux relatifs à l’histoire 
le l’art et à l'archéologie chrétienne » pu- 
liée par l'Institut d'histoire de l’art au- 
rès de l’Université de Mayence. Mais ces 
rente-deux articles, rédigés en allemand, 
n français et en italien par des historiens 
t des archéologues tels que B. Bischoff, 
‘ranz Dôlger, Marcel Aubert, Blaise de 
Montesquiou-Fézensac, Fausto Franco et 
André Grabar (etc.!), sont en réalité les 
apports présentés au VI° Congrès inter- 
ational d'histoire du haut moyen âge, 
n 1954. 


Cette époque dominée par la presti- 
rieuse figure du grand empereur Char- 
es et le mythe de l'empire romain re- 
1iové (Renovatio imperii) n'a encore ja- 
nais exercé une aussi grande fascination 
ur les historiens occidentaux que de nos 
ours. Il s’en faut qu'elle soit parfaite- 
nent comprise, que ses richesses soient 
omplètement inventoriées et parfaitement 
tudiées. Les études rassemblées dans ce 
olume ont réussi dans une certaine me- 
ure, le plus souvent très heureuse, à 
nieux situer certaines œuvres carolingien- 
es et ottoniennes dans le milieu et le 
emps qui les ont vu naître (citons seule- 
nent le petit‘ « arc de triomphe » d’Egin- 
lard à Saint-Servais de Maastricht, les 
Westwerken de Westphalie, les cryptes 
irculaires en Saxe et en France, le cloi- 
re de Saint-Pantaléon, la chapelle octo- 
zonale de Senlis, la chapelle Saint-Nico- 


as de Nimègue — cette dernière finale- 
nent exclue de l'histoire de l’architec- 
ure au X° siècle! — l’ambon d'Henri II 


| Aix-la-Chapelle, les mss. de Cologne, 
t les codices de l'abbé Odbert de Saint- 
3ertin). La première de ces études, la 
lissertation du professeur H. Aubin sur 
es « bases historiques de la culture entre 
e Harz et la Meuse » est la seule à nous 
ffrir une vue d'ensemble : notre épo- 
jue a peu le sens des synthèses ! 


N. HUYGHEBAERT. 


Louis GRODECKI, A seuil de l’art roman. 
L'architecture  ottonienne. (Collection 
Henri Focillon, IV). Paris, Armand 
Colin, 1958, in-8° de 342 p,, 24 pl. 
et 96 schémas. 


En France, où la grandeur de la mo- 
narchie capétienne a attendu, pour s'af- 
firmer, le début du XII‘ siècle, on se 
figure volontiers qu'il faut situer, entre 
l'ère carolingienne et 
mane, une coupure qui coïncide avec « les 
terreurs de l'an mil». Ces terreurs sont 
une légende. De plus, si on adopte un 
point de vue européen, on s'aperçoit que 
dans d’autres pays, en Italie notamment, 
en Angleterre et surtout en Allemagne, 
« les décades voisines de l'an mil ont été 
ptodigieusement fécondes en créations ar- 
tistiques d’une valeur intrinsèque telle, 
qu'on ne peut pas les tenir pour les 
balbutiements d’un art naissant ou les 
derniers sursauts d’un art moribond ». 


Cet art de l'an mil, un des plus bril- 
lants disciples de Focillon a voulu l'étu- 
dier en Allemagne, au moment où préci- 
sément la dynastie saxonne restaure le 
Saint Empire Romain Germanique et sus- 
cite une floraison d'œuvres d'art si nom- 
breuses, si importantes, si variées qu'on 
est en droit de parler de « renaissance 
ottonienne » (936-1024). 


L'architecture ottonienne -— car c'est 
aux productions de cet art majeur que 
Louis Grodecki va consacrer son travail — 
« exprime une volonté de grandeur et de 
puissance » qui correspond à l'essor poli- 
tique du jeune empire. Traditionnelle par 
sa technique constructive, elle prolonge 
l'héritage carolingien, mais en le renou- 
velant, car elle est possédée par un 
esprit de recherche. Les influences étran- 
gères, même l'influence byzantine si visi- 
ble en d’autres domaines (dans la minia- 
ture notamment, ou la glyptique), mor- 
dent peu sur elle. Elle est, en particulier, 
hostile aux formes de l'art méditerra- 
néen de l’an mil. « Sa force d'expansion 
semble plus considérable que sa capa- 
cité d'absorption et d'adaptation. » 


Appliquant un ingénieux système de 
classement, fondé sur les différences dans 
le mode de liaison entre la nef, le chœur 
et le transept des églises de type « basi- 
lical », l'auteur discerne plusieurs styles 
régionaux l'architecture saxonne, qui 
s'est définie très tôt à la cathédrale de 
Magdebourg, l'architecture mosane, riche 
en édifices «transept bas » (Lobbes, Ni- 
velles, Celles, Hastière...), l'architecture 
lorraine et l’école du Rhin inférieur. Si 
une opposition à l’art méditerranéen aide 
à définir le style ottonien, pour exposer 
sans erreur tous les problèmes que po- 
sent ses origines et surtout son évolution 
interne, il faudrait connaître mieux l’acti- 
vité monumentale en Occident, particu- 
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lièrement dans «la région qui fait la 
jonction entre la France royale et l'Em- 
pire», la Champagne. Si cette remarque 
de L. Grodecki impiique un nouveau pro- 
gramme de recherches, ie lecteur ne pour- 
ra que sen réjouir. 


IL faut surtout féliciter l'auteur d'avoir 
montré un sens si aigu de la synthèse 
dans une science où celle-ci est particulie- 
rement difficile. Grodecki a connu trop 
tard pour en tirer parti l’ensemble de tra- 
vaux publié par le Kwnstgechichiliches In- 
stitut de l'Université de Mayence sous le 
titre Karolingische und Ottonische Kunst, 
dont nous rendons compte ci-dessus, mais 
les deux ouvrages se complètent et celui de 
Louis Grodecki offre ce qui manque le 
plus à son équivalent allemand l'élé- 
ment de synthèse. 


Bref, un maître livre :: à la fois par 
l'ampleur et la sûreté de l'information, 
la clarté de l'exposition, la pureté de la 
langue, la parfaite lisibilité des croquis et 
des plans, l'élégance de la typographie. 
Regrettons que l'illustration ne soit pas 
exactement à la hauteur de tant de per- 
fection : ou bien les photographies sont 
médiocres ou bien le tirage en offset 
laisse à désirer. 

N. HUYGHEBAERT. 


Annette BOUGIER : Le Message des Aris. 
1 vol. 21 X 15 cm. de 346 p. avec 
27 planches photographiques hors-texte. 
Paris, Bloud et Gay. Sans date. 


L'intention de ce petit livre est de nous 
offrir une synthèse juste et équilibrée de 
routes les perspectives sous lesquelles il 
est possible de considérer l'œuvre d'art. 


Une première partie résume l'histoire 
entière de l'esthétique. Cela fait une 
série de petits chapitres doctrinaux qui 
nous conduisent, sans beaucoup de fati- 
gue, de Pythagore et de Platon à Alain, 
Louis Lavelle et les existentialistes. Dans 
la seconde partie, qui porte l'accent prin- 
cipal, nous trouvons une série d’'exem- 
ples et de « vérifications» pris aux dif- 
férents arts. La troisième partie récapitule 
le tout dans un essai de synthèse person- 
nelle qui vise à situer l’art (et l'expé- 
rience esthétique) dans l’ensemble de la 
vie spirituelle et de la réalité des cho- 
ses. Une bibliographie choisie clôt le vo- 
lume. 


Nous avons là, sur le phénomène artis- 
tique, une sorte d'initiation où les jeunes 
trouveront de bons points de repère. Ils 
auront profit à le feuilleter avant de se 
jeter dans Huyghe ou dans Malraux. 


Le 
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